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APRESENTACAO

Maria Lednia Chaves de Resende

Esta obra ¢ resultado do projeto de pesquisa “A Pré-Historia na Estrada Real: Itinerario
turistico-cultural da Arte Rupestre”, financiado pela FAPEMIG, desenvolvido por uma equipe da
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei — UFSJ — composta pelo Prof. Leonardo Rocha, Prof.
Cristiano Lima, Patricia Palma e sob a coordenacéo da Prof®. Maria Lednia Chaves de Resende.

O Estado de Minas Gerais € mundialmente conhecido como celeiro de riquissimas
manifestacdes de arte rupestre. Neste trabalho, procuramos mapear alguns sitios localizados ao
longo da Estrada Real, eixo de turismo tematico cultural. Com o forte crescimento da atividade na
regido, cresce a preocupacdo com o patriménio arqueoldgico local, ainda carente de suficientes
estudos cientificos e ja sendo aproveitado como atrativo para visitacao.

Apesar do potencial inquestiondvel dos sitios arqueoldgicos para a atividade turistica,
estudos prévios e um mapeamento dos itinerarios é uma demanda urgente, sob o risco de se
comprometer o local e o mais importante: o entendimento de seus significados de natureza
argqueoldgica, antropoldgica, historicas e geografica. S6 assim sera possivel criar a consciéncia de
que estamos lidando com manifestacdes culturais de milhares de anos, periodo no qual os homens,
em sua itinerancia, viviam imersos num outro universo mental, numa outra organizagdo social,
estabelecendo outro tipo de relagcdo com o mundo.

Diferentemente dos nossos pouco mais de 500 anos pds-conquista, a arte rupestre é
testemunho de um intervalo cultural que vigorou por seis mil anos! Naturalmente, esse extenso
periodo ndo foi uniforme. Ao contrério, constituiu-se numa era de transformaces culturais que

possibilitou a0 homem conhecer mais profundamente o meio natural, deixando plasmado nas
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rochas e caminhos o seu legado. A atividade turistica precisa, portanto, levar em conta a
grandiosidade e a dimenséo desse processo.

Os grafismos rupestres sdo as “assinaturas” de grupos culturais em tempos pretéritos e esse
mapeamento € um esforco inicial no sentido de entender melhor essa heranca, alertando para a
necessidade de se preservar e dar a conhecer, de maneira abrangente, esse patrimonio da
humanidade, de valor cultural imensuravel. Um legado de memdrias que interligam a Estrada Real
por diferentes sociedades, desde as primeiras ocupac¢des no paleoindio, passando pelos usos no
mundo colonial e sua ressignificacgdo no momento contemporaneo. A Estrada Real sdo muitas,

como sdo muitas as nossas Minas Gerais!
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CONSIDERACOES INICIAIS

O Estado de Minas Gerais experimenta um momento de efervescéncia no que se refere a
consolidacdo da vertente que mais cresce no mercado turistico: o turismo cultural®. Os itinerarios
turistico-culturais podem trazer inimeros beneficios para as regides que apostam no seu
desenvolvimento — tém a capacidade de atrair visitantes, fomentando o desenvolvimento
econémico e cultural regional, bem como de estimular investimentos na melhoria das condi¢fes
estruturais e educacionais dos destinos.

Com a criacdo do Circuito Turistico Estrada Real, a cultura local dos municipios que o
integram passou a ser um elemento fundamental para as politicas de fomento do turismo regional.
No entanto, os roteiros atuais, em sua totalidade, contemplam, preferencialmente, as manifestagdes
culturais do dito periodo historico (a partir da colonizacdo europeia).

A rota da Estrada Real oferece uma multiplicidade de op¢bes para o planejamento turistico,
entre as quais se destaca a vasta concentracdo e expressividade dos painéis com representaces
rupestres existentes na regido. Eles aparecem dispersos, e em grande quantidade, em diversos
municipios integrantes da rota.

Apesar da continuidade das pesquisas sobre arte rupestre em Minas, ainda ha muito por
fazer. Os estudos, por vezes, concentraram-se no centro-norte mineiro — interesse justificado pela
importancia e abundancia dos sitios presentes nessas regides — mas 0s grafismos rupestres
aparecem em praticamente todas as areas do Estado. E para suprir, pelo menos em parte, essa
caréncia que ora apresentamos este trabalho de cartografia dos sitios de arte rupestre no entorno da
Estrada Real — que podem constituir preciosas atracOes para seu roteiro turistico, desde que

devidamente identificados, estudados e protegidos.

! Entende-se por turismo cultural aquele que possui como principal atrativo algum elemento da cultura humana que
pode ser a histdria, o cotidiano, entre outros aspectos abarcados pelo conceito de cultura (BARRETTO, 2000 apud
MANZATO, 2007).
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Objetivando mapear os sitios arqueologicos caracterizados pela presenca da arte rupestre,
percorremos, de fato, a Estrada Real — conhecida rota mercantil colonial que se transformou em
itinerario turistico contemporéneo. Este estudo de campo revela um cenério muito mais rico e
complexo do que imaginavamos sobre essa pratica cultural dos povos pretéritos, demonstrando a
necessidade de repensar sua abordagem cientifica e seu uso turistico.

Um dado importante deste livro € o fato de que, pela primeira vez, um volume expressivo
das manifestagOes de arte rupestre presentes no sul e sudoeste de Minas Gerais, algumas delas
nunca antes descritas, serdo abordadas em conjunto e em relacdo as ocorréncias do centro-norte
mineiro, onde a pesquisa arqueoldgica encontra-se num estado bem mais avancado devido a
atuacdo, desde a década de 1970, de outros pesquisadores. Assim, este estudo vai ao encontro da
demanda por uma abordagem geral das manifestacfes de arte rupestre, relacionando as ocorréncias
do sul, centro e norte do estado, além de tracar possiveis relacdes destas com outras ocorréncias do
pais (uma vez que as fronteiras geopoliticas que utilizamos hoje sdo apenas uma convencgao
contemporanea que em nada influenciaram as atividades dos grupos pretéritos, autores dos
grafismos rupestres).

Contemplamos alguns sitios arqueoldgicos localizados em Andrelandia, Carrancas, Sao
Thomé das Letras, Itutinga, Sdo Jodo del-Rei, Bardo de Cocais, Santana do Riacho, Itambé do
Mato Dentro, Conceicdo do Mato Dentro, Gouveia e Diamantina. A observacdo dos sitios
arqueoldgicos nos trabalhos de campo resultou neste mapeamento em que apresentamos um
panorama bastante diverso das manifestacdes rupestres em Minas Gerais. Decidimos por fazer
uma apresentacdo geral resumida de cada lugar, focando, principalmente, na apreciagéo estilistica
dos grafismos (analise do repertorio gréfico dos conjuntos em si e comparacdo de elementos
isolados entre alguns conjuntos) para, em seguida, tratar de questdes gerais levantadas durante a

pesquisa.
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Essa investigacdo considera que a “Estrada Real” foi palco de sucessivas ocupacdes
humanas desde, no minimo, 8.000 anos AP, com o papel ativo e fundamental das popula¢bes do
paleindio e, subsequentemente, dos povos indigenas no contexto do processo de construgcdo dos
caminhos reais. Embasados nas politicas de preservacdo do patrimonio cultural no Brasil, é
imperativo que se legitime e assegure que a “Estrada Real” seja reconhecida como um patrimonio
material e imaterial também de suas comunidades de origem. Nesse sentido, 0s “usos” da Estrada
Real, do passado ao momento contemporaneo, devem tomar o desenvolvimento de politicas

publicas de Educacdo Patrimonial, essenciais para a preservacdo do patriménio arqueoldgico.
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A ANALISE ESTILISTICA DAS MANIFESTACOES DE ARTE RUPESTRE

Para abordar a arte rupestre, de modo geral, ainda é adotada, no Brasil, uma perspectiva
estruturalista, herdada das metodologias empregadas nos primeiros estudos arqueologicos
desenvolvidos no pais pelas missbes francesas de arqueologia, desde o inicio dos anos 1970.
Capitaneadas por nomes como Annette Laming-Emperaire, Anne-Marie Pessis, André Prous
(Minas Gerais) e Niéde Guidon (Piaui), estas pesquisas procuraram mapear 0S conjuntos rupestres
brasileiros, observando e comparando as regularidades e singularidades entre as pinturas e sua
disposi¢do nos painéis. “Buscava- -se, por exemplo, identificar as ‘relacdes sintaticas’ entre os
grafismos — cor, posi¢do no suporte e/ou no sitio — com o auxilio de gréaficos estatisticos e tabelas
tipologicas™.

Partindo dessa matriz tedrico-metodologica e desses primeiros esforcos  esbogou-se um
quadro geral preliminar que permitiu a André Prous propor sua pioneira caracterizacdo dos varios
conjuntos estilisticos da arte rupestre brasileira, publicada na obra classica “Arqueologia
Brasileira”, de 1992, que, ainda hoje, é fundamental para nortear as pesquisas sobre o tema. Do sul
para 0 norte, Prous descreveu nove tradicdes® — Meridional, Litoranea catarinense, Geométrica
(meridional e setentrional), Planalto, Nordeste, Agreste, Sdo Francisco e complexo Amaz6nico —
cada qual com suas variacdes internas*, e algumas das quais aparecendo concomitantemente nos

mesmos sitios.

2 RIBEIRO (2007, pp. 127-147).

® Conjuntos de grafismos que pertencem a um mesmo e extenso periodo e apresentam um traco distintivo (uma
temaética recorrente, por exemplo). PROUS (1992).

* Dentro de uma mesma tradicdo, conjuntos que apresentam caracteristicas peculiares na tematica e nas técnicas de
elaboracdo sdo chamados “facies”, quando correspondem a uma regido especifica, ou “estilos”, quando ocorrem
durante um periodo restrito num mesmo lugar, sucessivamente. PROUS (1992).
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FIGURA 1: TradicOes da arte rupestre brasileira
Adaptado de: PROUS, André (1992).
Elaborado por: Leonardo Cristian Rocha [2014].
DATUM: WGS 84
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Madu Gaspar pondera que esse mapa preparado por Prous (1992) oferece um bom
panorama da distribuicdo espacial das varias tradicdes de arte rupestre no territorio brasileiro,
destacando o fato de que muitas regides ainda ndo foram alvo de pesquisas sisteméticas, o que
permite supor gque as manifestacGes rupestres sejam ainda muito mais diversificadas do que
podemos supor®. Diversos cientistas tém se empenhado na tarefa de estudé-las, e das promissoras
pesquisas contemporaneas, em franca ebulicdo, deve resultar um panorama bem mais completo e
bastante ilustrativo da complexidade cultural desse periodo pré-colonial brasileiro.

Apbs falar resumidamente do “mapa classico” (as nove tradicBes presentes na obra
“Arqueologia Brasileira”, de A. Prous), que proporciona uma ideia geral das ocorréncias no Brasil,
detalharemos também algumas unidades de expressdo apenas regional, identificadas por outros
arquedlogos®, presentes em Minas Gerais ou regides vizinhas (especialmente no nordeste). Este
panorama aqui apresentado servira de parametro para a abordagem e andlise estilistica dos sitios

que sao objeto desta pesquisa.

Tradicéo Planalto

Aparece no Planalto Central Brasileiro (norte do Parana, Sdo Paulo, Minas Gerais, Bahia,
até o sul de Tocantins). A maior ocorréncia de grafismos Planalto corresponde aos cerrados e
regides serranas do centro de Minas Gerais (Lagoa Santa, Serra do Cipd, Alto Jequitinhonha, Serra
do Cabral, Montes Claros), onde suas figuras sdo sempre as mais antigas, tendo seu inicio datado

em, pelo menos, 7.000 anos AP’. Os sitios apresentam grafismos pintados, caracterizados pela

> GASPAR (2003).

5 RIBEIRO (2007); ISNARDIS (2009); ISNARDIS; LINKE (2005); LINKE (2008); PROUS (1992, 2007); PROUS;
BAETA; RUBBIOLI (2003).

"PROUS (1992, 2007).
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presenca marcante de representacdes zoomorficas (sobretudo de cervideos), na cor vermelha e
mais raramente em preto, amarelo e branco.

Dentro da Tradicdo Planalto ocorrem diversos subestilos e facies. De acordo com cada um
deles, as figuras de animais podem apresentar o corpo totalmente preenchido de tinta ou apenas
contornado e parcialmente preenchido por tracos e/ou pontilhados. A facie Samambaia, por
exemplo, engloba representacdes esquematizadas de pequenos quadripedes vermelhos simples e
chapados, frequentemente formando triades. Ja no Estilo Vargem da Pedra aparecem animais de
corpo alongado, preenchido por tracos, com pernas finas, compridas, e de extremidades
bifurcadas®.

Além do “mitograma” do cervideo, nos painéis da Tradicdo Planalto costumam aparecer
também representacdes de peixes, aves e pequenos mamiferos, bem como figuras antropomorficas
bastante esquematizadas e abundantes sinais “geométricos” lineares (bastonetes) ou em forma de
“grade”, “pente” e “nuvens de pontos”.

Em alguns sitios, nota-se influéncia de tradi¢fes vizinhas e presenca de grafismos tardios,

convivendo com as pinturas Planalto nos mesmos pareddes.

8 SALES (2012).
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Pinturas rupestres da tradicao Planalto. Jaracussu, Minas Gerais. Foto: Acervo do
setor de Arqueologia da UFMG.

FIGURA 2: Grafismos da Tradi¢do Planalto.
Fonte: PROUS (2007).

Tradicéo Nordeste

Sua area de ocorréncia é extensa, abrangendo estados do nordeste (Pernambuco, Rio
Grande do Norte, Piaui, Bahia, Ceard), Goias, norte de Minas Gerais e alguns registros no Mato
Grosso. Chega até o sopé dos Andes, a oeste (Bolivia, Peru e sul da Colémbia). Foi definida no
Piaui por Niede Guidon e seus colaboradores, quando da descoberta das manifestacfes da regido
de Sd Raimundo Nonato (1973). Essa tradicdo seria extremamente antiga, apresentando,
sobretudo, pinturas monocrémicas de antropomorfos e zoomorfos, associados a representacdes de
vegetais e sinais “geométricos” pouco numerosos, sendo que as gravuras estdo presentes nos sitios

do Piaui.
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Entre os zoomorfos dominam as aves (emas), cervideos e pequenos quadrupedes (porcos
do mato, quatis, felinos), aparecendo até caranguejos de agua doce. O que distingue essa tradigdo
da Tradicdo Planalto é a abundancia de antropomorfos bem detalhados e dindmicos, agrupados em
cenas complexas, que parecem narrar uma historia. Encontram-se cenas de sexo, de execucéo, de
caca e de rituais geralmente ao redor de uma arvore®.

Dentro das expressdes da Tradicdo Nordeste, varios estilos foram descritos com algumas
variedades na tematica e organizacdo dos conjuntos. O estilo Serra Branca, por exemplo, se
caracteriza pelo preenchimento geométrico dos corpos de animais ou humanos, remetendo a
pintura corporal. No estilo ou subtradicdo Seridd (RN), aparecem “cenas familiares”, com
representacdo de grupos humanos e de familias de animais. O complexo Serra Talhada, encontrado
em S&o Raimundo Nonato (Pl) e no Peruacu (MG) (onde é bastante recente), em Montalvania
(MG), em Caiapbnia (GO) e em algumas regides de Mato Grosso, € caracterizado pela
miniaturizacdo das figuras.

Em Minas Gerais, a tradicdo Nordeste penetrou tardiamente e aparece em poucos sitios —
grutas e condutos escuros, discretos — da regido de Lagoa Santa, na forma peculiar denominada
facie Ballet. Seus grafismos sobrepdem-se aos da Tradicdo Planalto e parecem aparentados ao
estilo Seridd. Os painéis sdo constituidos de representacbes humanas filiformes de sexo bem
marcado, com “bicos de péassaros”, em movimento e organizadas em grupos, que costumam ser
acompanhados por animais (especialmente aves). Nas cenas, podem ser observadas a execucédo de
tarefas cotidianas e a celebragéo de rituais.

A sexualidade e a reproducgéo sdo temas bastante recorrentes em certos estilos da tradicao.

André Prous propde que, talvez,

°® PROUS (2007).
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conjuntos reunidos sob a denominacéo geral de tradicdo Nordeste merecessem ser
divididos em varias tradicGes. Seria particularmente justificado para o estilo
Serido, que apresenta tematicas e técnicas muito originais e ao qual se atribui uma
idade bem mais recente que as demais unidades estilisticas deste complexo
gréfico™.

FIGURA 3: Grafismos da Tradicdo Nordeste. Toca da Extrema Il, Sdo Raimundo Nonato, Piaui.

Foto: Marcos Jorge.
Fonte: JORGE; PROUS; RIBEIRO (2007).

9PROUS (2007, p. 34).
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FIGURA 4: Tradigdo Nordeste. Boqueirdo da Pedra Furada, Sdo Raimundo Nonato, Piaui.
Foto: Marcos Jorge.
Fonte: JORGE; PROUS; RIBEIRO (2007).
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Procisséo de mulheres (detalhe). Estilo Ballet da tradicdo Nordeste (posterior & tradigdo
Planalto). Lapa do Ballet, Minas Gerais. Foto: Acervo do Setor de Arqueologia da UFMG.

FIGURA 5: Tradicdo Nordeste em Minas Gerais.
Fonte: PROUS (2007).

Tradicdo agreste

Aparece marcadamente no sertdo nordestino, nas regides mais secas do pais, caracterizadas
pela fisionomia vegetacional da caatinga (Ceard, Rio Grande do Norte, Pernambuco, Paraiba e
Piauf), onde foi reconhecida e descrita'’. No entanto, ha ocorréncias dispersas pelo territorio
brasileiro, como no norte e centro de Minas Gerais e sul de Goiés. Nesses locais, a tradigdo

Agreste surge posteriormente, associada a outras tradi¢oes (Planalto e S&o Francisco), dividindo os

11 Estudada por A. Aguiar e G. Martins (PROUS, 2007).
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mesmos painéis, sendo, por vezes, dificil separar seus grafismos dos demais. E caracterizada pelas
grandes figuras, especialmente de biomorfos (zoomorfos e antropomorfos) estaticos, que dominam
0s sitios e podem ser rodeadas por outros grafismos menores (Sinais “geométricos”, conjuntos de
pontos, figuras “carimbadas”, impressoes de maos...). Geralmente as figuras sdo monocromicas,
chapadas ou totalmente preenchidas, apresentando detalhes anatdmicos — os antropomorfos, por
exemplo, podem ter a cabeca radiada, pés e mdos com dedos representados, joelhos e cotovelos
demarcados por circulos.

“As manifestagdes Agreste sdo bastante variadas e parecem ressurgir em varios momentos.

12 ainda assim, varios estilos

De fato, a definicao dessa unidade estilistica ¢ ainda muito imprecisa
ja foram isolados na tradicdo, como o chamado “Cariris Velho”, localizado em Pernambuco e
caracterizado pela ocorréncia de marcas de mdos em positivo na metade superior dos painéis. Ja o
estilo “geométrico elaborado”, com carimbos e grandes figuras geométricas, remete a “facie

Caboclo” da tradicdo Sao Francisco®.

2 PROUS (2007, p. 35).

B PROUS (1992).
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FIGURA 6: Bonecdo. Tradigdo Agreste. Grande Abrigo de Santana do Riacho, Minas Gerais.
Foto: Acervo do Setor de Arqueologia da UFMG.
Fonte: PROUS (2007).

Tradicdo Sao Francisco

Descrita predominantemente no vale do rio Sdo Francisco, onde aparece em profusdo (e de
onde deve ter-se dispersado), ocorre nos estados de Minas Gerais, Bahia, alcangando Tocantins,
Goias e Sergipe. E caracterizada pela abundancia de grafismos “geométricos” elaborados, que
incluem grandes figuras chapadas, formas lineares simples e composigdes de linhas entrecruzadas

com pequenos elementos no interior de sua trama'®, superando amplamente as representacdes

1 RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).
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antropozoomorficas, com notavel auséncia dos cervideos. Em algumas regides, o repertorio
tematico inclui representagdes de armas, objetos utilitarios, “sauros”, quelonios e “sois”®. A

utilizacdo da bicromia ou policromia é intensa nessa Tradig&o.

Com duracdo de varios milénios, apresenta uma série de facies regionais: em
Minas, haveria uma no Médio Vale do Rio Sdo Francisco (norte de Minas Gerais
e sudeste do estado da Bahia), outras no Alto Vale do mesmo rio (regido de
Jequitai) e outra, ainda, no Alto Rio Grande (Andrelandia), cada uma com uma
evolugdo estilistica propria. No Peruacu, surge tardiamente o estilo Caboclo®,
cujas figuras complexas aparecem também em certos sitios da Bahia; e o0s
‘cartuchos’ (grandes figuras elipsoidais bicromicas); em Andrelandia sdo comuns
as representaces de lagarto e os desenhos s&o mais lineares que no Peruagu®’.

FIGURA 7: Grafismos Sao Francisco em Andrelandia, sul de Minas Gerais.
Foto: J. R. Vitral.

15 i ~ . ~ .
Estes ultimos estdo em estudo, levando em conta a ideia de serem figuragdes de uma suposta “Tradi¢do
Astrondmica”, como veremos adiante.

180 estilo ou “facie Caboclo” chama a atengdo pelos maravilhosos conjuntos de figuras, cobrindo amplas superficies
nos suportes, formando espécies de redes policrémicas (PROUS, 1992).

" PROUS (2007, pp. 29-30).
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A

Pintura rupestre da tradigdo Séo Francisco. Estilo tardio (dito Caboclo).
Morro da Lapinha, Bahia. Foto: Loredana Ribeiro.

FIGURA 8: Grafismos da Tradi¢do S&o Francisco. Estilo tardio (dito Caboclo).
Fonte: PROUS (2007).

Tradigdo Astrondmica

Partindo da observagdo de figuras que parecem representar corpos celestes'® associadas a

20 zoomoérficos (especialmente lagartos, queldnios e aves) e

“utensilios™®, figuras “geométricas
representacdes de “aldeias™ (figuras circulares com preenchimento interno), Maria da Conceig¢ao
Beltrdo tem procurado caracterizar o que denominou de “Tradigdo Astronomica” ou “Tradigdo

Cosmologica”. Esse tipo de grafismo, que aparece em monocromia e policromia, nas cores

18 «gois” — circulos concéntricos simples ou radiados, em mono ou bicromia; “luas” — semicirculos; “estrelas” —
asteriscos; “cometas” - asteriscos com cauda.
2 CC

19 «Armas , “‘cestas”, etc...

20 “Grades”, “pentes”, linhas em ziguezague e pontos, que evidenciariam “conhecimentos calendéricos”.
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vermelho, branco, laranja, amarelo e preto, foi descrito pela arqueotloga, na regido da cidade de
Central (Bahia), e esté inserido no periodo mais antigo do quadro cronoldgico dos sitios baianos.
Ocorre também em Serrandpolis (sul de Goias), em Palmas (Tocantins) e em diversas regides de
Minas Gerais. Em Minas, sdo significativas as muitas ocorréncias ao longo do alto-médio curso do
rio Sdo Francisco (ao norte), em Unai (a noroeste)**, em Varzelandia (regido vizinha do vale do
Peruacu), na Serra do Cip6, em Lagoa Santa (centro de Minas, onde, no abrigo de Caieiras, uma
figura semicircular remete a imagem de lua crescente), e no Alto Rio Grande (Andrelandia).

No norte de Minas, Loredana Ribeiro pesquisou sitios que apresentam grafismos
“astronOmicos” em quantidade, questionando a validade da incorporacdo dos conjuntos locais a
“Tradigdo Astrondmica”, proposta por M. Beltrdo®.

Partindo dessas discussdes tedricas, existiriam trés possibilidades de insercéo dos grafismos
“astrondmicos” no quadro estilistico norte-mineiro: poderiam realmente formar uma unidade
estilistica a parte e intrusiva entre as manifestacdes sanfranciscanas; poderiam compor um momento
especifico (um estilo) dentre as expressdes graficas da prépria Tradicdo Sdo Francisco; ou, ainda,
estar manifestando uma identificagdo entre a tematica representada e locais topograficos especificos
(situagdo que ndo justificaria a reunido desses grafismos em uma unidade estilistica diferenciada)®.

Ja nos sitios da Serra do Cipd, segundo L. Ribeiro®, os grafismos “astrondmicos”
aparecem em maior numero, nos momentos de decoracdo do Complexo Montalvania (posterior ao

“momento Sao Francisco”).

2! Sitio identificado por Paulo Seda (Ver: SEDA, 1981/2).
2 RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).
% RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).

# PROUS; RIBEIRO (1996/7).
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2

Com base nesse quadro cronologico, a arquedloga coloca que a “tematica astrondmica’
parece ter aparecido originalmente no Norte de Minas, dentro da Tradi¢gdo S&o Francisco, sendo,
posteriormente, compartilhada por outros conjuntos estilisticos. Existe, portanto, uma relacao
sugerida (e intrincada) entre as trés expressbes graficas — S&o Francisco, Montalvania e
“Astronémica” — uma vez que seus grafismos aparecem imiscuidos nos suportes e em varios
momentos decorativos.

Para André Prous, algumas das manifestagdes “astronomicas”

parecem corresponder mais a uma tematica que perpassa Varias tradi¢bes (tal
como a tradigdo Séo Francisco, no norte de Minas Gerais) que uma Unica tradigdo
estilistica, enquanto outras (em Serrandpolis, no sul de Goias, por exemplo),
marcam realmente um momento preciso da decoracéo dos abrigos®.

2 PROUS (2007, p. 31).
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N

Grafismos astronémicos. Serra
redana Ribeiro.

do Cip6 de Montalvania, Minas Gerais. Foto: Lo-

FIGURA 9: Exemplo de painel com desenhos “Astronémicos” (Serra do Cip6 de Montalvania/MG).
Fonte: PROUS (2007).

Complexo Montalvania

Proposto pelas arqueodlogas Loredana Ribeiro e Martha Maria de Castro e Silva, a partir da
descoberta de conjuntos de gravuras e pinturas nas grutas de Montalvania, Minas Gerais®, é um

conjunto tematico e estilistico muito presente também na regido noroeste do estado (vales do rio

% PROUS (2007).
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Cocha e Peruacu). Seus temas mais comuns sao “armas” (“propulsores” e “dardos”, que aparecem,
também, em menor ndmero, na Tradicdo Sao Francisco), “cestas” e outros objetos, figuras
zoomorficas (“aracniformes”, “tartarugas”, etc.) e biomorfas, além de numerosos antropomorfos
contorcionados exaustivamente, representados, algumas vezes, com membros ondulados,
sugerindo movimento (lembrando as figuras humanas da Tradicdo Nordeste, embora executados

de maneira bastante distinta).

Gravuras da Lapa de Posseidon. Complexo Montalvania, Minas Gerais. Acervo Missao
Arqueolégica Franco-Brasileira. Foto: Sidney Picasso.

FIGURA 10: Desenhos atribuidos ao Complexo Montalvania.
Fonte: PROUS (2007).
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Os painéis Montalvania parecem uma “sintese regional”, com elementos de outras
tradicdes (Nordeste e Sdo Francisco), sugerindo que teria havido compartilhamento de elementos
graficos.

Piolho de Urubu

Unidade estilistica definida no Vale do Peruacu. Os temas incluem representacdes de
vegetais (“coqueiros”, “milho”), antropomorfos (geralmente isolados, ou em pequenos grupos) e,
sobretudo, de animais, sendo que em cada um dos abrigos predomina uma espécie de animal,
demonstrando que existiria uma “identidade” entre animal e abrigo que faz supor a existéncia de
clas®’.

Os autores dos desenhos Piolho de Urubu expressam interesse por detalhes anatdmicos,
como galhadas, cascos e dedos de animais, cuidadosamente representados, assim como joelhos e
cotovelos, demarcados por circulos preenchidos de tinta.

Na mesma regido, aparece uma unidade estilistica denominada “Desenhos”, composta
apenas por gravuras, com caracteristicas muito semelhantes a Piolho de Urubu. E possivel que a

primeira corresponda a um estilo tardio da segunda, realizada com técnica diferenciada.

" Como sugere PROUS (2007): “cla do tamandud”, “cld do tucano”, “cld do peixe”.
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Painel da unidade estilistica Piolho do Urubu. Sitio epénimo, Vale do Rio Peruagu,
Minas Gerais. Foto: André Prous.

FIGURA 11: Grafismos “Piolho de Urubu”.
Fonte: PROUS (2007).

Fig. 12 - Gravuras da unidade estilistica Desenhces na Lapa do
Gigante - Montalvénia

FIGURA 12: Grafismos “Desenhos”.
Fonte: PROUS; RIBEIRO (1996/7).
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Existem Varios outros conjuntos rupestres em processo de estudo e reconhecimento,
embora alguns desses conjuntos ainda ndo tenham sido definidos com precisdo e nem sequer
nomeados. No estado de Minas Gerais, pesquisas recentes revelaram a existéncia de grafismos
“que ndo se encaixam em nenhuma das unidades definidas nos anos 70 e 80 do século XX?%. A.
Prous cita como exemplos os sitios decorados com antropomorfos lineares (filiformes)
acompanhados de figuras geométricas, investigados por A. Baeta, no Vale do Rio Doce; os sitios
de grafismos geométricos simples, que ocorrem na divisa entre Minas e Sdo Paulo, e as
representacdes de vegetais (raizes e tubérculos) associadas a instrumentos, tais como machados
semilunares (arma atribuida a cultura Aratu-sapucai, mais recente) que surgem no centro mineiro.

A partir desse quadro introdutério acerca do que ja estd posto sobre o estudo da arte
rupestre brasileira, cujo recorte aqui utilizado procurou focar especialmente as ocorréncias do
estado de Minas Gerais e regides vizinhas, passamos, em seguida, a expor nossas consideracoes

acerca das manifestagdes rupestres encontradas no entorno da Estrada Real.

% PROUS (2007, p. 37).
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CARACTERIZACAO DOS SITIOS DE ARTE RUPESTRE NA ESTRADA REAL

Andrelandia

Em Andrelandia, municipio visitado mais ao sul, identificamos a presenca predominante de
tradi¢do “geométrica” relacionada, segundo A. Prous®’, ao complexo estilistico da Tradicdo S&o
Francisco, descoberta e, até pouco tempo atras, pensada como circunscrita ao alto vale do Rio Sao
Francisco (norte de Minas).

A ocorréncia marcante da Tradicdo Sao Francisco, em Andrelandia, levanta um
questionamento sobre a distribuicdo geografica das manifestagdes rupestres em Minas que pode
sugerir a existéncia de relagdes culturais e/ou processos migratorios empreendidos entre
populagdes do norte e sul do estado.

O maior sitio arqueoldgico encontrado dentro dos limites de Andrelandia situa-se na
chamada Serra de Santo Antbnio, porcdo da Serra do Turvo que, por sua vez, constitui parte do
complexo da Mantiqueira. A Toca do Indio, nome dado ao sitio, € um pareddo rochoso com
aproximadamente 60 metros de largura, majoritariamente coberto por pinturas de motivos
“geométricos” tipicos da tradi¢do sanfranciscana, tais como linhas em zigue-zague, figuras
losangulares, circulos e outras figuras geométricas concéntricas. Os desenhos, isolados ou
sobrepostos, evidenciando o fato de terem sido executados em diferentes momentos, formam um
painel policrdmico no qual aparecem as mais variadas cores — vermelho, amarelo, branco e “azul”

(certamente originario de pigmento preto desbotado).

2 PROUS; JESUS; MALTA (1989).
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SERRA DO
SANTO ANTONIO
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FIGURA 13: Serra de Santo Antonio, a esquerda (Foto: Nathanael Andrade) e Pinturas da “Toca do Indio, a direita
(Foto: José R. Vitral).

Algumas das pinturas poderiam ser classificadas como representagdes “astrondmicas”, € no
pareddo aparecem, também, desenhos que podem representar objetos como setas, chocalho,
propulsores, alguns (poucos) possiveis antropomorficos e uma boa quantidade de zoomorficos.
Destes ultimos, um conjunto executado com pigmento vermelho se destaca na zona periférica do

sitio devido as caracteristicas formais diferenciadas em relagdo aos demais.

FIGURA 14: Figuragdes “Astrondmicas” presentes na Toca do Indio (“sois” a esquerda e “cometa” & direita).
Fotos: José R. Vitral.
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FIGURA 15: Representacdes de répteis, objetos (“seta”) e “geométricos” da Toca do Indio.
Fotos: C. Lima.

A base do sitio é composta por substrato argiloso organico misturado a lascas e grandes

blocos desprendidos da parede rochosa. Alguns desses blocos também conservaram pinturas.
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FIGURA 16: Vista geral do pareddo e da base do sitio arqueoldgico.
Foto: C. Lima.

E importante buscar uma relagdo de comparagdo entre as principais ocorréncias da
Tradicdo Sao Francisco, no territério brasileiro, para tentar compreendé-la melhor.

A partir do estudo dos sitios arqueolégicos do Vale do Peruagu, Loredana Ribeiro e Andrei
Isnardis propdem que a tradicdo S&o Francisco se caracterizaria pela predominancia de grafismos
‘geométricos’, geralmente bicrdbmicos, incluindo grandes figuras chapadas, formas lineares
simples e composicdes de linhas entrecruzadas nas quais ocorrem elementos entremeados.
Acompanhando os geométricos, aparecem figuras biomorfas e antropomorfas esquematicas,
dispostas em pequenos grupos, aos pares ou isoladas, assim como representa¢es de armas como
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propulsores, dardos e seteiras. Os grafismos zoomorfos sdo muito pouco numerosos, limitando-se
quase totalmente a lagartos e peixes®.

Essa caracterizagio confere em grande parte com o que se observa na Toca do indio, com a
diferenca de que, em Andrelandia, os zoomorfos (especialmente lagartos) sdo relativamente
numerosos em relacdo as demais figuras. Os desenhos de Andrelandia sdo também mais
esquematicos, simples e lineares em comparacdo com os do Peruacu. Ndo se encontra, por
exemplo, os grandes “cartuchos” policromicos elaborados da facie Caboclo, tidos como figura
emblematica da tradicdo Sdo Francisco™..

Outra peculiaridade de Andrelandia é o aparecimento de figuras “astronomicas” (“s0is”,
“luas”, “cometas”) em quantidade, fato que aproxima o quadro local também das ocorréncias
sanfranciscanas que aparecem no Municipio de Montalvania. O Complexo Montalvénia se
caracteriza como um conjunto estilistico composto por pinturas e gravuras, descrito pela primeira
vez no Municipio homdnimo. Foi interpretado como uma manifestacdo intrusiva em meio aos
grafismos da tradicdo S&@o Francisco. Apresenta uma relativa restricdo tematica: essencialmente
figuras antropomorficas sugerindo movimentos, biomorfos, “geométricos” simples, “pés” e
“objetos” (“armas”, “cestas” e outros), quase sempre em associagdes tematicas. As pinturas sdo
sempre monocrémicas, majoritariamente em vermelho e executadas com tinta espessa’?.

Em alguns sitios da regido de Montalvania, assim como em Andrelandia, podem ser
encontradas representacdes de “sauros” e “quelonios” de pescogo curvo associados a “figuras

“astrondmicas”. Embora haja, em Montalvania, uma diferencia¢do nas representacdes de répteis e

% RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).

31 Os autores distinguiram pelo menos quatro conjuntos com caracteristicas peculiares no interior das manifestacdes
sanfranciscanas do vale do Rio Peruacu. A facie Caboclo talvez seja 0 mais impressionante conjunto, em termos
graficos e cromicos, identificado nesse complexo. RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).

2 SALES (2012).
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"8 essas figuracdes pelas caracteristicas graficas se aproximam de

“elementos astrondmicos
alguns grafismos periféricos da Toca do indio. Esses desenhos evitam se sobrepor aos grafismos
Sdo Francisco, como ocorre com as figuras Montalvania, no Peruacu, e em regido proxima da
Serra Geral, na Bahia®*. Dessa maneira, ndo seria absurdo supor que, entre os grafismos
reconhecidamente sanfranciscanos de Andrelandia, também teria havido intrusdo de expressoes

Montalvania®.

% «“Queldnios” e sauros sio bem mais numerosos entre as figuras gravadas, enquanto que os “s6is” ocorrem mais na

forma de pintura”. RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).
¥ RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).

% Sobre a relagdo entre a tradicdo Sdo Francisco e o Complexo Montalvania, L. Ribeiro e A. Isnardis sugerem a
possibilidade de que os autores dos dois conjuntos graficos seriam grupos culturais distintos. Quando se referem a
alguns sitios da regido de Montalvania, cuja cronologia ja pode ser melhor estudada, falam, por exemplo, em
“ocupagdes alternadas dos mesmos sitios por portadores de unidades estilisticas diferenciadas” (RIBEIRO;
ISNARDIS; 1996/7). Entretanto, os autores mostram também uma grande proximidade entre esses supostos dois
grupos de artistas pré-coloniais, fato que teria resultado, inclusive, na convergéncia de repertdrio grafico e em
influéncias matuas. No caso de Andrelandia, pode-se, igualmente, supor a acdo de mais de um grupo ou (talvez mais
acertadamente) que um unico grupo, autor das pinturas, ja teria incorporado repertdrio Montalvania ao “seu estilo”
S4o Francisco, lembrando que, pela grande quantidade de sobreposicdes, fica claro que o painel da Toca do indio é
resultado do acimulo de pinturas feitas em momentos diferentes.
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FIGURA 17: Semelhangas morfolgicas entre elementos isolados do painel (RIBEIRO; ISNARDIS, 1996/7) da Toca
do Indio e grafismos Montalvania.
Fotos: C. Lima.

Essas semelhangas entre as expressdes rupestres das localidades de Montalvania e
Andrelandia permanecem em aberto, dependendo de um aprofundamento da pesquisa, especialmente
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da elaboracdo de um quadro cronoldgico consistente que esclareca as possiveis relacbes entre as

manifestacdes dos sitios da Tradicdo Sdo Francisco e destes com outros conjuntos gréficos.

Carrancas

A noroeste de Andrelandia, cruzando o Caminho Velho da Estrada Real, encontra-se um
pequeno sitio arqueoldgico em Carrancas, com pinturas atribuidas a Tradigdo So Francisco.

O sitio situa-se em um afloramento rochoso de dimensdo mediana contido na regido
conhecida pela populacdo nativa como Serra do Moleque. A area possui vegetacdo relativamente
mais adensada, devido a proximidade de cursos d’agua. Nas encostas, predomina o cerrado, ao
passo que 0 campo rupestre também aparece a medida que se avanca para 0s topos de morro.

No pequeno pareddo, localizado a pouca distancia da margem direita do rio Capivari, figura
um painel de cerca de 4 metros com pinturas que se aproximam do “trago geométrico”
caracteristico da Tradicdo Sao Francisco, embora seus grafismos possam ser interpretados também
como figurativos. Os desenhos sdo poucos, mas representativos no contexto regional, levantando

questdes importantes.
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FIGURA 18: Figuras rupestres em Carrancas.
Fotos: C. Lima.

A atribuicdo do conjunto local a Tradicdo Sdo Francisco justifica-se pelas caracteristicas
graficas e pela proximidade geogréfica do sitio em relagdo as ocorréncias de Andrelandia.
Entretanto, o sitio de Carrancas apresenta caracteristicas peculiares: para executar as figuras, foi
usada apenas tinta vermelha espessa e homogénea. Ndo ha sobreposicdo entre as figuras, ao
contrario do que ocorre nos sitios sanfranciscanos tipicos do norte de Minas Gerais, sendo que a

tematica geral tende a “geometrizacdo”. Quando observamos as figuras que mais se destacam no
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painel e as comparamos com algumas expressdes de Montalvania, descritas por L. Ribeiro e A.
Isnardis, notamos a semelhanca entre os grafismos de ambas as regides.

Os dois desenhos que dominam o painel de Carrancas se assemelham muito aos
“aracniformes” bastante representados entre as expressdes do primeiro momento Montalvania e o
desenho em forma de “nuvem” ou barra horizontal da qual pendem linhas em zigue-zague é muito
parecido com grafismos que ocorrem no Segundo momento de execugdo do conjunto em
Montalvania®.

Embora estejamos tratando de figuras isoladas de conjuntos e contextos geogréaficos
bastante diferentes (e talvez fosse melhor utilizar outros elementos de comparagdo para termos
mais segurancga), consideramos que esses dados sdo muito importantes para reafirmar a relagéo
entre a Tradicdo Sdo Francisco e o Complexo Montalvéania, ja percebida no norte do estado,
também no sul de Minas, onde Andrelandia e Carrancas seriam exemplos desse suposto “contato

estilistico™’.

% Conforme observado em RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).

" H& também, segundo informag&o colhida entre os conselheiros do Nucleo de Pesquisas Arqueoldgicas (NPA) de
Andrelandia, presenca de manifestacfes sanfranciscanas no municipio de Nazareno, cortado pelo Caminho Velho, ao
norte de Carrancas (divisa com Sao Jodo del-Rei, a leste). N&do foi possivel visitar essa(s) ocorréncia(s), contudo, se a
informacdo for confirmada, os sitios atribuiveis a Tradicdo Sdo Francisco na regido descreveriam um arco no sentido
noroeste-norte, dominando o centro desse trecho sul da Estrada Real.
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FIGURA 19: Foto de Carrancas (C. Lima) e prancha com os momentos do Complexo Montalvania extraida de
RIBEIRO; ISNARDIS (1996/7).

Sao Thomé das Letras

A caracterizacdo ou filiacdo estilistica dos sitios de Sdo Thomé das Letras é um desafio,
tanto pela variedade de elementos (de tradi¢bes certamente diferentes ou ainda ndo descritas,
encontradas juntas) quanto pelo alto grau de depredacéo das pinturas.

A Tradicdo Séo Francisco, aparentemente, se faz presente entre os grafismos identificados
na cidade, também cortada pelo Caminho Velho. As pinturas aparecem bastante dispersas pela
Serra de Itaguatiara ou Serra de Sdo Thomé em diversos pequenos painéis executados em rochas
caracteristicas do relevo ingreme e escarpado do municipio, de modo que alguns dos sitios

ocorrem dentro da zona urbana, ou muito préximos dela®.

* Doze sitios ja foram descobertos pelo Projeto Itaguatiara, que procurou identificar e registrar os sitios com arte
rupestre no municipio de Sdo Thomé das Letras, sendo que apenas cinco ja se encontravam, a época, registrados no
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Luan Vasconcellos dos Santos e Atahualpa Yupanqui
Chamorro, alunos da UFSJ, participaram do Projeto Itaguatiara € nos acompanharam nas visitas aos sitios de Séo
Thomé. Maiores informagdes ver: RESENDE; D’ AURIA (2009).
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Quanto ao repertério tematico, sdo abundantes 0s bastonetes, “pentes”, pontilhados,
“geométricos” e as chamadas “letras” — um tipo de grafismo muito caracteristico das ocorréncias
locais, a maioria em vermelho, que sugere a forma de cddigos de linguagem da escrita antiga. A
arte rupestre é um trago identitario do municipio, ja que o termo “Letras”, impresso no proprio
nome da cidade, refere-se a interpretacdo mitica dada aos seus grafismos rupestres como sendo

inscricBes que provariam a passagem de S&0 Tomé por Minas Gerais®.

FIGURA 20: As “letras” na Gruta de S0 Tomé — Sitio arqueolégico encontrado na praga central da cidade.
Foto: C. Lima.

Um exemplo raro de bicromia na area é a série de bastonetes vermelhos e amarelos que
aparece em um dos sitios as margens da cachoeira de Shangrila.

3 \/er: ROMEIRO; RAMINELLI (1999).



FIGURA 21: Bastonetes no sitio Shangrila 1 (direita).
Fotos: C. Lima.

FIGURA 22: Pinturas do Sitio Shangrila 2.
Fotos: C. Lima.

No centro da cidade, encontra-se, ainda, a Toca do Ledo — abrigo que guarda grafismos e
“manchas” vestigiais, além de algumas poucas representacbes zoomorficas que, pela forma dos
desenhos, lembram manifestacdes da Tradicdo Planalto. No painel, destaca-se uma figura em
vermelho escuro, danificada, mas percebe-se o desenho de quadripede, possivelmente um felino,
derivando dai o nome do sitio.
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FIGURA 23: Toca do Leéo e seus grafismos.
Foto: C. Lima.

Devido a diversidade de representagdes, S&o Thomé das Letras pode ter sido uma regido de
intensos contatos entre grupos distintos, de dominio sucessivo de diferentes grupos ou, ainda, de

significativas transformagdes culturais.

Itutinga

Em ltutinga, localizada entre Carrancas e Nazareno, visitamos e descrevemos, pela
primeira vez, um pequeno sitio arqueoldgico localizado por André Ferreira da Silva, morador
local, na regido denominada de Boqueiré&o.

Ali, a paisagem se aproxima muito da fisionomia tipica de relevos ingremes e escarpados
com formacdo rochosa quartzitica, que origina um solo bastante arenoso. No relevo acidentado,

entrecortado por grandes macigos rochosos e por cursos d’agua, criaram-se muitas fendas e
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abrigos naturais de tamanho variavel. A vegetacdo é dominada por um campo rupestre robusto, em
que se destacam as canelas-de-ema, algumas de porte avantajado. Arvores maiores, perenes,
ocorrem ao longo dos vales fluviais.

O sitio do Boqueirdo constitui-se de um abrigo contendo poucos vestigios de pinturas
espalhadas por sua parede inclinada, de dificil identificacdo, devido ao intemperismo sofrido pela
rocha. Pelo aspecto atual, algumas dessas pinturas podem ter sido feitas com a utilizacdo de
“carimbos”, devido a repeticdo e regularidade das formas das mesmas. No teto, relativamente
baixo, figuram interessantes impressfes de méos pintadas em faixas verticais e horizontais. O chéo
do abrigo é recoberto por blocos abatidos e, no maior deles, aparecem varias impressées de maos
de tamanho reduzido, possivelmente de criangas.

As marcas de mdos sdo as figuras que melhor se preservaram e que se destacam no
conjunto das pinturas remanescentes no Boqueirdo. Encontramos apenas uma ocorréncia similar
em Carrancas, contudo, as caracteristicas das impressfes de ltutinga se assemelham mais a
manifestacdes que observamos apenas em publicacfes sobre a arte rupestre de outras regides do

pais*’ de maneira que a filiagdo estilistica do sitio do Boqueirdo continua uma incégnita.

S

FIGURA 24a: Sitio Boqueirao e alguns dos seus grafismos residuais.
Fotos: C. Lima.

0 Especialmente referentes ao estilo Cariri Velho, presente no nordeste.
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FIGURA 24b: Impressdes de maos infantis em bloco abatido no piso do sitio..
Fotos: C. Lima.

FIGURA 25: Marcas de médos do teto do sitio.
Fotos: C. Lima.

Séo Joao del-Rei

Em S3o Jodo del-Rei, a leste do Caminho Velho, destacam-se como as principais

referéncias fisiograficas a Serra do Lenheiro e a Serra de Sdo José, ambas formadas
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predominantemente por quartzitos. Na regido, cresce um mosaico vegetacional de alta
diversificacdo, contendo &reas de campo limpo, espécies do cerrado, campo rupestre e mata.

Na Serra do Lenheiro, registramos um sitio de arte rupestre cuja composi¢do das cenas
combina seres zoomorfos e antropomorfos (uma “familia” humana em tragos esquematizados),
associados a bastonetes e pontilhados, todos executados com pigmento vermelho. A morfologia
dos grafismos se aproxima de algumas expressdes atribuidas a Tradi¢do Planalto (talvez a facie
Samambaia), entretanto, os desenhos sé@o mais simples e de tamanho menor em relacéo aos dessa
tradicdo, podendo constituir uma derivacdo local dela ou até mesmo algo inédito, ainda ndo
descrito e adequadamente classificado®".

O sitio é pequeno e isolado, ou seja, ainda ndo foram descobertos outros painéis nas
proximidades, fato que dificulta o estabelecimento de relagcGes de comparacéo e insercao estilistica

regional.

FIGURA 26a: Serra do Lenheiro e cervideos.

Fotos: C. Lima

* SALES (2012).



FIGURA 26b: Blocos caidos na base do sitio arqueoldgico e grafismos (antropomérficos e bastonetes).
Fotos: C. Lima.

Bardo de Cocais

No entroncamento formado pelo encontro do Caminho do Sabarabucu e do Caminho dos
Diamantes, ambos considerados Estradas Reais, chegamos a Bardo de Cocais, penetrando na Serra
do Espinhago — regido que, algumas vezes, se assemelha e, em outros casos, se distingue bastante
fisionomicamente das areas do sul e centro de Minas.

Apesar da amplitude da area, algumas regides que compdem o Espinhaco ja foram (e
continuam sendo) alvo de estudos arqueoldgicos importantes, como, por exemplo, alguns sitios da
Serra do Cip6, da Serra do Cabral e do Planalto Diamantino®?.

Embora outras expressdes se facam presentes, a tradicdo Planalto é a unidade estilistica
dominante em todo o Espinhaco. As Tradi¢cdes Agreste e 0 Complexo Montalvania aparecem nos

sitios da Serra do Cipd, na Serra do Cabral e na regido de Grdo Mogol. Ja a Tradi¢cdo Nordeste esta

“2 \Jer, por exemplo: SEDA (2007).
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presente no Planalto Carstico de Lagoa Santa. Dentro de todas essas unidades estilisticas, podem-
se identificar especificidades locais, subconjuntos cronoestilisticos, sobretudo no caso da Tradi¢do
Planalto®.

Em Bardo de Cocais (mais especificamente na vila de Cocais) encontra-se o sitio Pedra
Pintada, composto de trés grandes painéis ricamente decorados, situados na Serra da Conceicéo,
porcdo meridional do Espinhago. Esse sitio arqueoldgico foi, segundo informagdes colhidas no
local, objeto de estudo de Peter Lund, em suas viagens exploratorias pelas Minas, desde 1843, mas

somente nos anos 1980 foi pesquisado por uma equipe de arquetdlogos da UFMG.

=

FIGURA 27: Vista geral do pareddo Pedra Pintada.
Foto: Giselly Muniz.

O abrigo rochoso é composto por trés patamares, desde o sopé do afloramento até o terco
superior deste. O piso é de areia, matéria argilosa e organica em pequena quantidade e blocos

* ISNARDIS; LINKE (2005).
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desprendidos, alguns dos quais apresentando desenhos rupestres ainda visiveis. No pareddo, as
pinturas aparecem em trés painéis.

Figuras zoomorficas (“veados”, “peixes”, “aves”, “aracnideos”, “lagartos”, “ongas”,
“macacos” e grande quantidade de pequenos mamiferos) e “geométricas” (especialmente
pontilhados e bastonetes simples) dominam os painéis da Pedra Pintada. Recorrentes
sobreposicdes de figuras de animais tipicas da Tradicdo Planalto, bem como as diferencas
morfolégicas internas nesse grande conjunto indicam uso e reuso do suporte. Em algumas areas da
rocha pintada é possivel identificar, facilmente, pelo menos, quatro momentos de decoragdo®.
Entre as expressdes Planalto que se desenvolveram no local — zoomorfos chapados; zoomorficos
complexos de corpo vazado, preenchido por tragos ou pontilhados e ricos em detalhes anatdmicos
— ocorrem algumas grandes figuras zoomérficas, desenhadas com menos esmero, completamente
chapadas, esmaecidas (possivelmente as mais antigas do conjunto). Essa enorme quantidade de
representacfes de animais é envolvida por um igualmente impressionante nimero de pontos e
pequenos tragos que formam verdadeiras “nuvens”, dando um aspecto de pintura impressionista ou

pontilhista ao conjunto, especialmente ao grande painel principal.

FIGURA 28: Zoomdrficos da Pedra Pintada.
Fotos: C. Lima.

“ SALES (2012).
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FIGURA 29: Sitio Pedra Pintada: predominio de zoomorfos, sobreposic¢des, policromia, “pontilhismo” e figuras que
remetem a Tradicdo Agreste (na ultima foto).
Fotos: C. Lima.
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No repertorio gréfico dos painéis, aparecem ainda alguns desenhos que sugerem
representar utensilios como armas e chocalhos, além de composicfes “geométricas” policrémicas
mais complexas (“cartuchos”, “redes”, conjuntos de linhas em zigue-zague e circulos
concéntricos) que lembram manifestaces da Tradi¢do Séo Francisco.

Todos os grafismos, incluindo os zoomérficos e pontilhados, foram executados com tintas
das mais variadas cores — diversos tons de vermelho, amarelo, laranja, vinho, rosa, branco e preto
— resultando em painéis multicoloridos excepcionais.

E importante destacar que os painéis de arte rupestre que vemos, hoje, sdo apenas parte do
que foi construido originalmente pelos grupos pretéritos. Diversos agentes naturais (chuva, sol,
vento, acdo de insetos, fungos e liquens que utilizam os suportes para viver, etc.) e a propria
atuacdo antropica (destruicdo de suportes, vandalismo) provocaram uma gradual transformacéo

(alteracdo das cores originais) e perda de conjuntos de grafismos.

FIGURA 30a: “Chocalho”, figuras “geométricas” e combinagdo de “geométricos” e zoomorficos no painel da Pedra
Pintada.
Fotos: C. Lima.



FIGURA 30b: “Chocalho”, figuras “geométricas” e combinagdo de “geométricos” e zoomorficos no painel da Pedra
Pintada.
Fotos: C. Lima.

Quanto aos desenhos antropomorficos, aparecem nos pareddes tanto figuras bastante
esquematicas quanto alguns desenhos mais detalhados, com bragos erguidos e pernas flexionadas,
incluindo uma rara “cena de parto” no painel 3. Estes tltimos antropomorficos remetem a outros

conjuntos graficos, como a Tradicdo Nordeste.
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FIGURA 31: Grafismos antropomérficos nos painéis da Pedra Pintada.
Fotos: C. Lima.
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Pelo exposto, fica clara a complexidade grafica, pictorica e estilistica propria do sitio
Pedra Pintada.

—

S e

FIGURA 32: A “trama pictdrica” complexa do sitio.
Foto: C. Lima.
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Itambé do Mato Dentro®

Nos limites desse municipio encontra-se um sitio arqueoldgico tombado dentro do conjunto
natural, paisagistico e arqueoldgico da Serra dos Milagres — pequena crista que integra a Serra da
Lapa que, por sua vez, faz parte da cadeia do Espinhaco. A Serra dos Milagres é constituida
principalmente de quartzito. Ao norte, é drenada pelo cérrego dos Milagres e, a sul, pelo corrego
da Lapa. A vegetacdo predominante em toda a area € o campo rupestre, mas nas encostas dos
morros encontram-se espécies do cerrado, onde o substrato tem composicdo mais argilosa.

Préximo aos vales, ocorrem arvores tipicas da mata atlantica, de porte maior®.

FIGURA 33: Crista onde se encontra o abrigo do Sitio da Serra dos Milagres, a frente as cabeceiras do rio homdnimo
correndo sobre o afloramento de quartzito.
Foto: C. Jacome.

O abrigo onde se situa o sitio arqueolégico fica no nordeste da Serra dos Milagres. A parte

abrigada tem cerca de 70 metros e 0 piso € coberto por blocos abatidos, apresentando poucos

“*® Informac@es extraidas e retrabalhadas a partir de JACOME (2009).

“ SALES (2012).
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trechos com sedimento arenoso. O sitio tem trés compartimentos separados, trés painéis com
pinturas feitas em diversos tons de vermelho, vermelho-laranja e vermelho-vinho, mas os
processos intempéricos modificaram a cor original das tintas. Em alguns casos, a lixiviacdo do
ferro de coloracdo vermelha e o descamamento da rocha dificultam a visualizacdo das figuras, a
identificacdo das sobreposicoes e a comparacdo das diferentes tintas.

De modo geral, a figuracdo rupestre da Serra dos Milagres ndo foge ao que predomina no
contexto da Serra do Espinhago — é composta majoritariamente por grandes zoomorfos (de 50 a 80
cm), principalmente cervideos e outros quadripedes, a maioria com o corpo preenchido por linhas
ou mesmo chapado (totalmente preenchido pela tinta). “Peixes”, figuras antropomorficas,
bastonetes, linhas, pontos e “geométricos” aparecem em menor escala.

Grafismos desse tipo sdo associados a Tradicdo Planalto, entretanto, como destaca C.
Jacome, algumas pinturas da Serra dos Milagres se diferenciam do estilo e da tematica Planalto,
especialmente as representacdes de répteis com o corpo completamente preenchido de tinta, de
tamanho mediano (cerca de 50 cm, em contraste com os grandes cervideos da Tradicdo Planalto),
associados a figuras “astronémicas” (“asteriscos” ou “s6is”). Esse conjunto gréfico inclui, ainda,
representacdes de setas e possivelmente de um arco. Figuras com essa tematica e jogo de
associagao sdo mais comuns no conjunto grafico do Complexo Montalvania, tipico do noroeste de

Minas Gerais e sudoeste baiano.



FIGURA 34: Figuraces da Serra dos Milagres: zoomorficos, “geométricos”, “setas” e desenhos “astrondmicos”.
Fotos: C. Jacome.
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FIGURA 35: Prancha Serra dos Milagres, cedida por C. Jacome.

Santana do Riacho

Situa-se na Serra do Cipd, nomenclatura local de uma area montanhosa contigua a Cadeia

do Espinhaco e, por isso mesmo, incluida por alguns gedgrafos como parte dessa grande cadeia®’.

*" Outros estudos propdem uma separagio “didatica” entre a Serra do Cip6 e Cordilheira do Espinhaco, argumentando
sobre as especificidades geoambientais da primeira em relacdo a segunda. Nao ha, ainda, um consenso sobre a
questéo.
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A area do municipio e regides proximas foi alvo de estudos da Missdo Franco-Brasileira de
Arqueologia e da UFMG, desde fins da década de 70 até boa parte dos anos 80. Como destacam A.
Isnardis e V. Linke (2005), as pesquisas na Serra do Cipd sempre estiveram estreitamente
articuladas aquelas desenvolvidas no Planalto Carstico de Lagoa Santa, que lhe € vizinho, e dai
resultaram a caracterizacao de uma das mais antigas populagdes da América (o “povo de Luzia” ou
“raca de Lagoa Santa”), andlises sobre industria litica de referéncia para o Brasil Central, bem
como caracterizacBes consistentes no que tange aos estudos de grafismos rupestres*®. Como frutos
de todo este trabalho, ja constam dos registros do IPHAN 24 sitios, com presenca de pinturas,
vestigios liticos, em concha e sepultamentos humanos®.

O Grande Abrigo de Santana do Riacho €é o sitio arqueol6gico melhor conhecido até o
presente momento, pois, além de ter seus registros pictoricos copiados e analisados, teve também
grandes areas escavadas™. E um dos sitios mais antigos da América do Sul, cujas datacdes recuam
até por cerca de 12.000 anos>’, apresentando enterramentos com idade entre 8.200 e mais de
10.000 anos.

Do periodo entre 11.960 ateé 8.000 AP, encontraram-se lascas e instrumentos em quartzo e
silex, vestigios alimentares como 0ssos de cervideos, peixes e tatus pouco preservados, bem como
pigmentos ferrosos (vermelho e amarelo) que, no entanto, ndo puderam ainda ser relacionados com
as pinturas do paredao rochoso que integram o sitio. Diversos estudos e pesquisadores supdem que

tais pigmentos foram manufaturados com o proposito de serem utilizados nos cerimoniais de

“¢ ISNARDIS; LINKE (2005).
* Segundo JACOME (2009).
* PROUS (1992/1993 apud JACOME, 2009).

*1 JACOME (2009).
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sepultamento, j& que em alguns destes foram encontrados blocos com residuos de pintura,
provavelmente para sinalizar o local®.

Para André Prous, ndo ha evidéncias que sugiram que o abrigo foi ocupado
permanentemente, pois os vestigios de fogueiras e restos alimentares sdo esparsos ao longo do
tempo. Entretanto, é facil supor que o local teria sido uma espécie de marco paisagistico-cultural
importante, devido ao grande nimero de pinturas com muitas sobreposicdes e variacdes graficas
(dados indicativos de uso e reuso do espaco do sitio) e a presenca do cemitério, dentro do contexto
da Serra do Cip6, onde tantos outros abrigos foram utilizados com menor intensidade®.

Em termos de arte rupestre, em Santana do Riacho, se preservaram mais de duas mil
pinturas, majoritariamente executadas entre 4.000 e 8.000 anos. Os conjuntos locais surgem em
painéis policrémicos espetaculares, complexos, cheios de sobreposicgdes.

%2 JACOME (2009).

>3 PROUS (1992/1993 apud JACOME, 2009).
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FIGURA 36: Imagem do Grande Abrigo.
Foto: C. Lima.



FIGURA 37: Grande Abrigo — entorno do sitio, pinturas no pareddo e blocos abatidos com pinturas.
Fotos: C. Lima.
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Pinturas rupestres. Diferentes tradigdes representadas em um mesmo suporte. Painel
XI do Grande Abrigo de Santana do Riacho, Minas Gerais. Desenho: Marcos Brito.

FIGURA 38a: Pranchas mostrando os momentos de execucdo de painel do Grande Abrigo (extraida de PROUS,
2007).
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FIGURA 38b: Painel do Grande Abrigo.
Foto: C. Lima.

Os estudos realizados no Grande Abrigo foram fundamentais para inscrever a Tradi¢do Planalto no
mapa da arte rupestre brasileira. O sitio forneceu oportunidades Unicas de datacdo e de associacéo entre
pinturas e outros vestigios arqueoldgicos. As datacdes obtidas, em Santana do Riacho, indicam que o
periodo médio de ocupacdo ocorreu entre 8.000 e 1.000 AP, sendo que o intervalo mais antigo € marcado
pelas pinturas da Tradi¢&o Planalto feitas com tinta preta. Entre 4.000 e 2.500 AP, estruturas de combust&o,
com vestigios alimentares, contendo coquinhos e jatoba, foram identificadas. Nesse periodo, as pinturas
Planalto foram feitas, elaboradas em tons mais claros, em amarelo e lilas rosado, apresentando
diversificagdo de temas. O Ultimo periodo, entre 2.500 e 1.000 AP, é marcado pelos vestigios dos primeiros

fragmentos de ceramica e pecas polidas em esteatita. As pinturas dos grandes antropomorfos que aparecem
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junto aos tradicionais cervideos da Tradi¢do Planalto, caracteristicos do conjunto pictorico do sitio, séo
desse periodo™.

Além das manifestagdes Planalto, realizadas em distintos momentos, o Grande Abrigo
também guarda grafismos de outros conjuntos. Nos seus painéis fixados no extenso paredao e nos
desenhos preservados em blocos abatidos e acomodados no piso, figuram, por exemplo, os grandes
antropomorfos tipicos da Tradicdo Agreste®, representacdes de cenas associadas & Tradigdo
Nordeste® e “geométricos” (circulos concéntricos, linhas em zigue-zague, figuras mais complexas
compostas por elementos “geométricos”, todos, quase sempre, em bicromia), além de “figuras

astrondmicas”, como algumas “representacdes solares” significativas.

FIGURA 39a: Antropomorficos estilizados tipicos da Tradicdo Planalto e um antropomérfico atribuivel a Tradicéo

Agreste.
Fotos: C. Lima.

> JACOME (2009).
% Tidos como as expressdes rupestres das mais recentes do “pacote” local.

% 1dem ao anterior.
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FIGURA 39b: Grafismos figurativos, “geométricos” e “astronémicos” do Grande Abrigo.
Foto: C. Lima



A - y ‘.4 4 . . t 4 b
FIGURA 40: Outros desenhos antropomorficos do Grande Abrigo: “bonecdes” atribuidos a Tradicdo Agreste e cena

de sexo atribuida & Tradigdo Nordeste (dltima figura).
Foto: C. Lima.

A mesma variedade estilistica e pictérica aparece em outro sitio de Santana do Riacho, o
igualmente espetacular sitio da Lapinha.



FIGURA 41: Imagens da Lapinha — Entorno lagoa e pinturas do paredéo.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 42a: Figuras do pareddo da Lapinha: antropomdrficos estilizados atribuidos a Tradi¢do Planalto (no alto)
e outros mais detalhados (acima) que remetem as expressdes das Tradicdes Agreste e Nordeste.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 42b: Trama gréfica do sitio Lapinha e figura geométrica encontrada no pareddo (a direita).
Foto: C. Lima.

Ja na Lapa do Gentio, sitio que atualmente apresenta a maior area abrigada, também
localizado em Santana do Riacho, as manifestagdes rupestres — zoomorficos Planalto e

“geométricos” — aparecem em muito menor quantidade.

RN

FIGURA 43a: Lapa do Gentio.
Foto: C. Lima.
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FIGURA 43b: Lapa do Gentio com suas pinturas em destaque.
Fotos: C. Lima.

Conceigdo do Mato Dentro

O Municipio de Concei¢do do Mato Dentro faz divisa com Santana do Riacho a nordeste,
estando também inserido nos roteiros turisticos da Serra do Cip6. Sua paisagem é constituida de
colinas ponteadas por afloramentos rochosos de tamanhos variados, cortadas por vales e recobertas
por vegetacdo diversificada, incluindo espécies de campo, cerrado, campo rupestre e mata seca”".

As manifestaces rupestres locais impressionam especialmente pela grande variabilidade
de padrdes de insercdo dos sitios na paisagem e pela notavel diferenca na forma final dos e entre
0S painéis.

Na regido conhecida localmente como Saldo de Pedra, o sitio denominado Grupo 1, com
pequena area abrigada, apresenta apenas pinturas residuais em vermelho, muito malconservadas e
de identificacdo bastante dificil, devido ao seu conjunto de rochas bastante fridveis usadas como

suporte.

> SALES (2012).
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O estado de conservacdo da rocha é melhor no sitio Colina, composto por afloramentos
marcados por pinturas zoomorficas (peixes, cervideos e outros quadripedes), antropomorficos e
supostas representacfes de armas associadas ao conjunto. Suas figuracOes, todas feitas com
pigmento vermelho, aparecem dispersas na rocha, praticamente sem sobreposi¢des, mas estdo
muito esmaecidas. Seria importante fazer um decalque das figuras para melhor visualiza-las.

O terceiro sitio — Rupestre 2 — ocupa um macigo rochoso com pequeno abrigo em cujas
paredes frontais foram impressas pinturas em diferentes momentos, formando um painel com
sobreposicOes, além de pinturas isoladas, posicionadas na periferia do painel principal. Nesse
conjunto, encontram-se representacdes zoomarficas em mais de um tom de vermelho e amarelo,
em associacdes muito tipicas das ocorréncias do “Distrito Diamantino” — regido proxima de
Conceicdo do Mato Dentro. Aparecem também outros quadrupedes, “geométricos” (“pentes”,
pontilhados e bastonetes) e antropomorficos. Esses Gltimos ocorrem sob as formas esquematizadas
em “X”, tipicas das expressdes Planalto, mas também aparecem algumas representacdes mais
detalhadas que lembram outros estilos, como a Tradi¢cdo Nordeste, e um grande antropomorfo

certamente atribuivel a Tradi¢do Agreste.

FIGURA 44: Paisagem do Saldo de Pedra e pinturas vestigiais no sitio Grupo 1.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 45a: Sitio Colina com suas pinturas zoomorficas (“felino” e “peixe”).
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 45b: Sitio Colina com suas pinturas zoomorficas (“felino” e “peixe”).
Fotos: C. Lima.



FIGURA 46: Imagens do sitio Rupestre 2, destacando as combinacdes de grafismos zoomérficos.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 47: “Bonecos” atribuiveis a Tradicdo Agreste presente no painel do sitio Rupestre 2.
Fotos: C. Lima.
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Se 0s pequenos conjuntos rupestres ainda visiveis no Saldo de Pedra j& chamam atencéo
para a diversidade dos padrdes e estilos locais, a regido do Tijucal extrapola todas as expectativas.
H4, pelo menos, duas ocorréncias na area.

O sitio Tijucal 1, de dificil acesso, é bastante complexo, com area abrigada restrita e
formado por um conjunto de pequenos painéis associados em diversos patamares da parede
rochosa. No painel 1, figuram pinturas em tons de amarelo, ocre e vermelho-vinho, com figuragdes
de “cervideos”, pequenos quadripedes, “peixes” e outros zoomorficos, além de pontilhados,

“pentes” e antropomorfos.

FIGURA 48: Vista do paredao onde se localiza o sitio Tijucal 1.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 49: Antropomérficos do Painel 1, semelhantes as expressdes Montalvania, como se vé na reproducdo ao
lado. Extraida de PROUS; RIBEIRO (1996/7).



93

FIGURA 50: Séries de bastonetes, “pentes” e zoomorficos do Painel 1.
Fotos: C. Lima.

No Painel 2, afetado pela perda de suas figuras pelo descamamento natural da rocha,
encontram-se majoritariamente os zoomorficos Planalto associados a representacdes do que

parecem ser utensilios, armas ou setas.
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FIGURA 51a: Zoomorficos (cervideos em destaque), objetos (“seta”) e outros grafismos do Painel 2.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 51b: Zoomorficos (cervideos em destaque), objetos (“seta”) e outros grafismos do Painel 2.
Fotos: C. Lima.

Ja o Painel 3, que se estende pelo terceiro e mais alto patamar da rocha, é constituido por
uma literal confusdo de estilos e sobreposi¢Oes: os recorrentes zoomorficos e “par de peixes”,
tipicos dos sitios Planalto, em geral, feitos com tinta amarela; um grupo de “geométricos” em
vermelho claro (linhas retas, linhas pontilhadas, linhas em zigue-zague, bastonetes), remetendo a
expressdes graficas da Tradicdo Sdo Francisco. No mesmo conjunto de pinturas, ha, ainda,
expressdes que sugerem manifestacfes da Tradicdo Nordeste, do Complexo Montalvéania e até da
unidade Piolho de Urubu. Esses grafismos em vermelho-vinho quase sempre se sobrepdem as
demais pinturas, aparecendo, inclusive, nas partes descamadas da rocha, sendo, muito
provavelmente, os mais recentes do conjunto.
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FIGURA 52: Imagens do 3° patamar do sitio Tijucal 1.
Fotos: C. Lima.

FIGURA 53a: Grafismos do Painel 3: Zoomorficos (“par de peixes” e “miriapodes™) e
“geométricos”.
Fotos: C. Lima.



FIGURA 53b: Grafismos do Painel 3: Zoomorficos (“par de peixes” e “miriapodes”) e “geométricos”.
Fotos: C. Lima.

FIGURA 54: Figuras incomuns do Painel 3: 1 — antropomorfico “em queda livre”; 2 — “ave” de dificil identificagdo
cultural.
Foto: C. Lima.
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Lapa do Dragéo

Lapa da Mamoneira

Unidade sstilfstica Ploihe ds Uribu sm Monizivania

Tradig&o Nordeste am Mentalvania

FIGURA 55: Comparacao morfoldgica entre a figura da “ave” isolada na foto e as caracteristicas de zoomorficos de
Montalvania — Unidade Piolho de Urubu no alto, a direita, e Tradicdo Nordeste, acima. Pranchas extraidas de PROUS;
RIBEIRO (1996/7).

Fotos: C. Lima.

A pouca distancia (cerca de 300 metros), encontra-se outro sitio denominado Tijucal 2.
Formado por um macico rochoso de grandes dimensdes, o local apresenta uma extensa e elevada
area abrigada, voltada para oeste, de onde se tem uma visdo panoramica da paisagem do entorno.
Esse grande abrigo, no entanto, recebeu poucas pinturas que se encontram em acelerado processo

de desgaste.
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FIGURA 56: Face oeste do sitio Tijucal 2. Area abrigada e pinturas vestigiais.
Fotos: C. Lima.

O painel melhor preservado esta instalado na face oposta da rocha, portanto, voltado para leste,
em um conduto abrigado estreito. E necessario rastejar entre a rocha para ver o painel, composto por
figuras zoomorficas, poucos “geométricos” e uma “procissao” de antropomorficos esquematizados que
atravessa todo o conduto. O conjunto, certamente, pode ser descrito como uma manifestacdo da
Tradicdo Planalto, mas, no aspecto geral, lembra as cenas representadas no nordeste do pais, embora

estejam ausentes as figuras antropomorficas mais detalhadas, tipicas da Tradi¢do Nordeste.



FIGURA 57a: Face leste do sitio Tijucal 2 e suas pinturas.
Fotos: C. Lima.



Lapa do Tikéc

FIGURA 57b: Antropomorficos estilizados ao lado de prancha (PROUS; RIBEIRO, 1996/7) com associagdes de
antropomérficos da regido de Montalvania.
Foto: C. Lima.

Gouveia

Gouveia ¢ um dos municipios que integra o “Distrito Diamantino”. Essa grande area
despertou o interesse de arquedlogos, desde a década de 1970, quando foi alvo das primeiras
pesquisas, mas, somente entre 2003 e 2004, instituiu-se um estudo arqueoldgico sistematico na
regiao®®.

De modo geral, nos sitios da regido, situados em abrigos de quartzito, aparece um rico
conjunto de vestigios e estruturas que apresentam datacdo que vai de 10.000 AP até datas mais

%8 O chamado projeto Diamantina Rupestre identificou doze sitios com vestigios de pintura rupestre em abrigos da
regido. Com o apoio do Setor de Arqueologia da UFMG e da FAPEMIG, o nimero de abrigos com pintura localizados
nos municipios de Diamantina, Gouveia, Datas e Serro elevou para 54. Contudo, novos sitios tém sido descobertos e
descritos, como é o caso das ocorréncias que apresentaremos aqui para a cidade de Gouveia, que nao estdo entre os 54
locais mencionados até entdo no trabalho de V. Linke. LINKE (2008).
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recentes (1.500 AP)>°. Esses sitios sd0 caracterizados por uma insercdo especifica na paisagem
(borda de areas planas de campo e sopé ou terco inferior dos afloramentos rochosos, préximos de
cursos d’agua) e uma determinada morfologia (pisos sedimentares, ou sedimentares com blocos,
regulares e de facil acesso a partir das areas de campo).

Como é recorrente no Espinhaco, no Distrito Diamantino, predomina a Tradi¢do Planalto.
Mas, na area, podem-se identificar também, pontualmente, grafismos atribuiveis ao Complexo
Montalvania®, a Tradicdo Agreste® e, pelo menos, uma influéncia da Tradic&o Nordeste em certas
tematicas adotadas (cenas de sexo) e nas caracteristicas graficas de algumas figuras
antropomorficas®.

Os arqueologos Vanessa Linke e Andrei Isnardis identificaram pelo menos cinco fases
diferentes de execucdo desses grafismos®, fato que comprova um desenvolvimento da Tradic&o
Planalto na regido, com momentos distintos expressos em variacdes estilisticas®”.

Os abundantes sitios com arte rupestre de Gouveia, assim como 0s outros da regido,
apresentam diferentes dimensdes e morfologias. Existem grandes abrigos que oferecem amplos
pareddes, por vezes, repletos de pinturas, mas também abrigos de dimensdo diminuta utilizados

como suporte.

> Como na Lapa do Caboclo, segundo ISNARDIS (2009).

% Os desenhos Montalvania aparecem sempre dividindo os painéis com as figuras Planalto, algumas vezes se
sobrepondo a elas, mas, em sua maioria, ocupando a periferia dos suportes. ISNARDIS; LINKE (2005).

8 A presenca de figuras Agreste no Planalto Diamantino — grandes antropomorfos “estaticos”, isolados e
grosseiramente desenhados, que evitam se sobrepor a outros desenhos — reforca a ideia de uma ampla distribuicdo
dessa unidade estilistica pela Serra do Espinhaco. ISNARDIS; LINKE (2005).

52 ISNARDIS; LINKE (2005); LINKE; LIMA; LAGE; VALENTE (2006); LINKE (2008); ISNARDIS (2009).

%% Fases essas também facilmente perceptiveis nos painéis Planalto do Alto Jequitinhonha, segundo FAGUNDES;
MUCIDA; MORAIS (2010).

® Mais detalhes sobre essa cronologia relativa podem ser acessados em ISNARDIS; LINKE (2005); LINKE; LIMA;
LAGE; VALENTE (2006); LINKE (2008); ISNARDIS (2009).
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Na regido conhecida como “Camelinho”, encontra-se um sitio arqueologico chamado de
“Pedra do Tatu”®®, formado por um grande bloco abatido, de piso rochoso e altura mediana,
apresentando grafismos, em vermelho, de um pequeno quadripede (possivelmente um tatu),

algumas “manchas” e duas aves, em amarelo esmaecido, na parte superior direita do painel.

FIGURA 58a: Pedra do Tatu: Area abrigada e pinturas na face leste.

Fotos: K. Hernandes e C. Lima.

% Esse sitio arqueoldgico foi nomeado pelo pesquisador Cristiano Lima, que foi quem o descobriu durante prospeccdo
realizada na regido mencionada.
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FIGURA 58b: Pedra do Tatu: Area abrigada e pinturas na face leste.
Fotos: K. Hernandes e C. Lima.

Nas proximidades, h& outro sitio, a “Lapa do Giovanni®®

, constituido por dois painéis
maiores, sendo que, a esquerda da area abrigada, se destaca um conjunto formado por trés grandes
“cervideos”, um deles flechado e, no da direita, aparece uma composicdo de outras figuras

zoomorficas e sinais como bastonetes e “nuvens de pontos”.

% Esse sitio arqueoldgico ja era conhecido pelos moradores da regido, mas nunca antes tinha sido estudado e ndo tinha
um nome que o identificasse. O pesquisador Cristiano Lima o nomeou “Lapa do Giovanni”, em 2006, ano no qual foi
levado pela primeira vez até o local por uma crianca chamada Giovanni, nascida nas redondezas.
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FIGURA 59a: As estreitas galerias da area abrigada e as pinturas da Lapa do Giovanni.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 59b: As estreitas galerias da area abrigada e as pinturas da Lapa do Giovanni.
Fotos: C. Lima.

Na mesma regido, mais proximo do entorno da bacia do rio Paralna, encontra-se um
macico rochoso que guarda abrigo de dimensdo maior®’. Segundo informacdes de Vanessa Linke,
esse sitio foi chamado de Lapa da Janela, mas parece que foi anteriormente identificado por José
Moreira, o qual realizou seu cadastro no IPHAN, como Lapa do Camelinho.

A sua insercdo na paisagem é atipica em relagdo as demais ocorréncias da regido, o que
dificulta um pouco o acesso ao local. Tanto pela localizagdo quanto pela quantidade de pinturas,
esse abrigo expressa certa ‘“monumentalidade”, quando comparado aos outros, bem mais
modestos, 0 que nos leva a crer que o local deve ter sido uma referéncia importante para 0s grupos
pretéritos.

Quanto aos grafismos, aparecem os temas tipicos da Tradi¢do Planalto, com abundantes e
variadas figuracBes zoomorficas, incluindo algumas das esteticamente mais elaboradas “cenas de
caga” dos sitios da regido. Esses grafismos, estudados por V. Linke, testemunham todos os “cinco

momentos” de execucdo da Tradigéo.

%7 Possui aproximadamente 16 metros de desenvolvimento linear e quatro de profundidade. Sendo sua altura, em
alguns pontos, superior a 5 metros, segundo V. Linke, em comunicacao pessoal.
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FIGURA 60: No alto, a esquerda, pareddo onde se insere o abrigo (indicado pelas chaves) e as pinturas que aparecem
no pareddo da Lapa do Camelinho.
Fotos: K. Hernandes.
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FIGURA 61: Pinturas da Lapa do Camelinho em detalhe.
Fotos: K. Hernandes.
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Diamantina

Diamantina finaliza a rota de estudos de arte rupestre no extremo norte da Estrada Real. Na
regido dos Mendes, as margens do rio Pardo Pequeno, estao situados dois sitios.

O sitio Mendes | é composto por painéis decorados por grafismos da Tradicio Planalto. E
facil identifica-los tanto pela tematica (muitos zoomorfos, alguns antropomorficos e “geométricos”
simples) quanto pela composi¢do dos conjuntos, nos quais as sobreposi¢des sdo intensas. Os
arquedlogos®® explicam que, embora os conjuntos Planalto parecam caéticos, recentemente tem-se
percebido uma logica na producdo desses painéis: intencionalidade nos agrupamentos de
zoomorficos; “didlogo” entre desenhos “figurativos” e “geométricos”; aproveitamento dos
grafismos mais antigos para compor os mais recentes, entre outras situagdes. Desse modo, 0
aspecto final dos conjuntos que vemos, hoje, sugere uma coeréncia tematica e, até certo ponto,

gramatical®®.
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FIGURA 62: Decalque da Lapa do Voador, Painel I. A imagem mostra como figuras se encaixam umas nos limites
das outras.
Fonte: ISNARDIS; LINKE (2005).

% Sitios arqueoldgicos de Diamantina (especialmente os situados na microbacia do corrego do Pasmar) tém sido
estudados pelo Setor de Arqueologia da UFMG e pelo Laboratério de Arqueologia e Estudo da Paisagem do Instituto
de Humanidades da Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri — LAEP/UFVJM.

% FAGUNDES; MUCIDA; MORAIS (2010); LINKE (2008); ISNARDIS (2009); ISNARDIS; LINKE 2005);
ISNARDIS (2009 apud FAGUNDES et al., 2010).
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No sitio Mendes I, os grafismos aparecem proximos do chdo do abrigo até cerca de 8
metros de altura no rochedo, sendo que a figura mais alta representa um “cervideo com filhote no
ventre”. Os zoomorficos, executados em tinta vermelha, parecem conjugar elementos de mais de
uma espécie, combinado, por exemplo, cervideos estilizados com formas de aves®.

Além da pintura — tinta aplicada com pincel ou dedo — 0 conjunto apresenta também
desenhos em crayon, especialmente “peixes” e “rabiscos”, que se sobrepdem aos demais

grafismos.

FIGURA 63: Inser¢do do sitio Mendes | e o inicio do seu decalque pela equipe da UFVIM.
Fotos: C. Lima.

O SALES (2012).
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FIGURA 64a: Grafismos do sitio Mendes I.
Fotos: C. Lima.



FIGURA 64b: Grafismos do sitio Mendes I.
Fotos: C. Lima.

FIGURA 65a: Pinturas e exemplos da utilizagdo do crayon nos painéis do sitio Mendes I: no centro, uma “rede”
envolvendo um “peixe” executado com tinta.
Fotos: C. Lima.
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FIGURA 65b: Pinturas e exemplos da utilizagdo do crayon nos painéis do sitio Mendes I: “peixes” em crayon de
variadas espessuras.
Fotos: C. Lima.

O sitio Mendes Il constitui-se basicamente de um abrigo mediano, profundo, formado por
um afloramento quartzitico na paisagem campestre, no qual parece ter se estabelecido uma oficina
litica onde diversos tipos de rochas eram trabalhadas de modo a se obter ferramentas. O local
apresenta, ainda, alguns residuos de pintura, na entrada do abrigo, mas o estado de conservacdo
dessas pinturas é critico, encontrando-se muito patinadas e esmaecidas. Na parte superior esquerda
da gruta, aparece um grande borrdo vermelho que sugere ter se sobreposto a pinturas mais antigas.

Assim, ndo foi possivel identificar o repertorio grafico utilizado nesse abrigo.
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FIGURA 66: Sitio Mendes Il e suas pinturas residuais.
Fotos: C. Lima.

Algumas diferencas podem ser notadas nas ocorréncias Planalto dessa area de estudo em
relacdo a outras, principalmente uma estilizacdo maior das figuracGes de cervideos e a presenca de
grafismos que remetem & Tradicdo Nordeste™. Assim, os conjuntos rupestres de Diamantina
colocam em cheque os limites entre unidades estilisticas que, em outras regifes do estado, se
distinguem com maior nitidez’.

"' FAGUNDES; MUCIDA; MORAIS (2010); ISNARDIS; LINKE (2005).

2 ISNARDIS (2009).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao se observar o roteiro da Estrada Real, fica nitido que o caminho percorrido pelos povos
précabralinos passava prioritariamente por locais de relevo menos escarpado, ou seja, menos
ingreme. As altitudes médias da regido estariam em torno de 1.200m, com predominancia de
rochas quartziticas. Essas formas de relevo da serra sdo resultantes da esculturagdo promovida pela
dindmica fluvial. Assim, encontram-se predominantemente morfologias marcadas por cristas,
escarpas e vales profundos adaptados as direcGes tectdnicas e estruturais. Além disso, evidenciam-
se areas deprimidas, como a depressdo de Gouveia, onde afloram as rochas graniticas,
metassedimentares e metavulcanicas sustentando as morfologias de colinas (RESENDE et al.,
2010).

O relevo estd em patamares e teria, portanto, se desenvolvido pela atuacdo de condicdes
climéticas favoraveis a elaboracéo ciclica, porém com um grande controle da erosdo diferencial: o
mais baixo, de 700m a 900m, tipico dos fundos de vales atuais; o segundo, de 900m a 1.100m, nos
dominios dos granito-gnaisses; o terceiro, de 1.100m a 1200m; e um quarto patamar, entre 1.200m
e 1.400m.

Pela observacdo do relevo, o caminho mais facil de ser percorrido seria pelo vale do Rio
Jequitinhonha, passando pelas depressdes de Gouveia, Datas e Presidente Kubitschek, que sdo os
locais de relevos mais suaves, menos ingremes (de melhor acesso) e com redes de drenagens bem
desenvolvidas. E importante ressaltar que esse trajeto feito pelas superficies mais rebaixadas tinha
sempre como ponto de referéncia os relevos mais ingremes, ou seja, as serras, ja que 0S percursos
se encontram mais proximos das escarpas quando comparados com os fundos de vales. Além
disso, pode-se constatar que a maioria dos sitios e abrigos se encontra em locais mais elevados ao

longo dos afloramentos rochosos. As possiveis explicagdes para tal fato podem ser a protecéo
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contra as intempéries e até mesmo animais ou a melhor visualizacdo da area para delimitacdo do
trajeto.

A partir do Vale do Jequitinhonha, o trajeto passa pelo leito do Rio Santo Antonio, na
altura das cidades de Conceicdo do Mato Dentro, Morro do Pilar, Bom Jesus do Amparo até
alcancar a cidade de Outro Preto, onde, a partir desse ponto, ha uma bifurcacdo para leste
(Caminho Novo) e oeste (Caminho Velho).

O relevo do Quadrilatero Ferrifero ¢ formado por rochas quartziticas e por crostas
ferruginosas que sdo mais resistentes a erosdo. A morfologia dessa area é marcada por um
alinhamento de serras, cristas e picos com altitudes que variam de 1.200m a 2.000m.

No interior do Quadrilatero Ferrifero, na regido conhecida como Bac&o, o relevo apresenta
uma topografia mais rebaixada em cotas variando de 800m a 900m de altitude, caracterizando-se
como area de depressdo, muito semelhante a de Gouveia, anteriormente citada.

No Caminho Novo o relevo é um pouco mais acidentado, sendo cortado pelo Vale do Rio
Conceicdo, nas proximidades da Serra do Caraca. Esse percurso segue até o topo dessa serra e,
como se trata de um grande escarpamento, é interrompido e volta a rota original, margeando a
Serra do Caraca. Ao atravessar 0 Vale do Rio Gualaxo do Sul, os relevos voltam a ficar ingremes
entre Ouro Branco e Ouro Preto, até que, apds esse trecho, o relevo se suaviza e atravessa 0 Vale
do Rio Paraibuna. Ja no Caminho Velho o relevo é mais suave, com cotas altimétricas mais
elevadas apenas na regido de Carrancas. Apos esse trecho, o relevo se suaviza e volta a ser mais
ingreme no final do caminho, na Serra da Mantiqueira.

Ao se analisar do ponto de vista geografico, a Estrada Real esta circunscrita no entorno da
Serra do Espinhaco, desde Diamantina até Caeté, seguindo pelos vales até alcancar o Quadrilatero
Ferrifero na altura de Ouro Preto, onde, a partir desse ponto, hd uma bifurcacdo para leste
(Caminho Novo) e oeste (Caminho Velho). Salta aos olhos que a ocupacdo ao longo da Estrada

Real, quando sobrepomos essa rota aos sitios arqueoldgicos e cavidades naturais com presenca de
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arte rupestre, indica claramente que o percurso da Estrada Real foi concebido no periodo pré-
cabralino.

E fundamental reconhecer que a Estrada Real como caminho, rota, trajeto é, antes de
quaisquer apropriacdes, seja no periodo colonial, seja no contemporaneo, um marco vincado na
experiéncia dos povos indigenas que construiram de fato esse caminho. Essa rota € visivelmente
aquela que, levando em conta o relevo, seria a mais vidvel de ser percorrida, favorecida pelos
escarpamentos das serras, tomados como pontos de referéncia, pelo menor gasto de energia fisica e
pela disponibilidade da dgua nos vales — cenario geografico em que, dificilmente, seria possivel a
escolha de outra rota que ndo a da Estrada Real. Se pudermos considerar a construcdo da Estrada
Real como um feito historico, esse s6 pode ser um legado dos povos nativos pré-coloniais.

Outro ponto importante é tratar do panorama da arte rupestre mapeada em conjunto. As
investigacGes de campo, ao longo da Estrada Real, e as analises pensadas sobre todo o material
registrado nesse processo, ao contrario de nos dar certezas, nos levaram a levantar uma série de
consideracBes. Nossa pesquisa mostrou situacfes interessantes para se pensar as relaces possiveis
entre as manifestacOes rupestres e repensar as maneiras de abordar esse patriménio cultural.

Constatamos a existéncia do que chamamos de “regides culturais”, nas quais predominam
certos estilos ou tradigdes rupestres. A Tradicdo Planalto é a manifestacdo dominante nos painéis
que ocorrem a partir do centro de Minas Gerais até o norte da rota, coincidindo com os dominios
da Serra do Espinhago. Aparece, sobretudo, em Bardo de Cocais, Santana do Riacho, Conceigéo
do Mato dentro, Gouveia e Diamantina. J& os grafismos “geométricos” (“ndo figurativos™), dentre
0s quais se destacam os atribuiveis & Tradicdo S&o Francisco, ocorrem no sul da regido percorrida
(Andrelandia, Carrancas e Sao Tomé das Letras). Ha desenhos figurativos no sul (como as pinturas
de Sdo Jodo  del-Rei) e também aparecem figuras “geométricas” em quase todos os painéis
majoritariamente figurativos do norte. Contudo, quando observamos todo o conjunto pesquisado

em perspectiva, fica evidente uma diferenga no repertorio grafico geral entre as duas regides,
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demarcando universos simbélico-culturais especificos, diferentes, no norte e no sul da rota”®. Essa

visdo panoramica estd ilustrada no mapa, a seguir.

" SALES (2012).
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FIGURA 67: Mapa da arte rupestre na rota turistica da Estrada Real.
Fontes base: IBGE; NASA. Elaboracdo: Braulio M. Fonseca.
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Mas a dicotomia figuracdo X geometrizacdo pode ser questionada, uma vez que certas
figuras interpretadas por nosso olhar como “geométricas”, para alguns grupos étnicos indigenas
atuais, por exemplo, sdo “lidas” como representacdes de elementos da natureza. Sendo assim, os
resultados do nosso estudo sugerem que as diferencas entre expressdes que nos classificamos
como “figurativas” e “geométricas” revelariam apenas escolhas, “padrdes” (ndo muito rigidos), ou
habitos culturais regionais dos grupos autores dos grafismos.

Durante os trabalhos, identificamos pinturas, gravuras e/ou conjuntos de grafismos em S&o
Jodo del-Rei, Sdo Tomé das Letras e Conceicdo do Mato Dentro que ndo se encaixam na
classificacdo proposta até 0 momento, ou porque os simbolos identificados sdo exclusivos desses
lugares, ou pelo fato de esses simbolos ocorrerem também em outras regides bastante afastadas
geograficamente dos sitios visitados e, dessa maneira, seria dificil relaciona-los devido ao seu
relativo isolamento.

Outro fato importante registrado € que figuras de varias tradi¢cbes aparecem quase sempre
juntas nos mesmos pain€is, ou seja, ndo hd homogeneidade estilistica em nenhum dos locais
visitados. Alguns sitios, como o “Tijucal”, em Conceigdo do Mato Dentro, destacam-Se justamente
pela incrivel variedade de elementos de tradi¢des diferentes, dividindo, de maneira equilibrada, os
mesmos pareddes. Assim, apesar de ser possivel identificar grandes “regides” onde predominam
certos estilos ou tradi¢bes, quando se analisa cada sitio, 0 que notamos € uma heterogeneidade
recorrente.

Por outro lado, é preciso destacar, tornando a analise cada vez mais complexa, que, na
grande maioria das manifestagbes ou conjuntos graficos, aparecem o que foi denominado de
“grafismos universais”. O termo “universal” foi adotado para identificar os sinais ou desenhos que
perpassam todas as tradi¢Oes, surgindo, inclusive, entre as manifestacbes rupestres ainda néao
filiadas estilisticamente. Como “universais”, consideraram-se, especialmente, sinais “geométricos”

de diferentes niveis de complexidade: pontilhados, séries de bastonetes monocrdmicos, séries de
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bastonetes bicromicos’, “zigue-zagues”, séries de “X” (interpretados, muitas vezes, como grupos

antropomorficos estilizados), circulos concéntricos (simples ou radiados, interpretados como
figuras “solares”) e geométricos concéntricos em geral. Esses sinais aparecem, abundantemente,
em quase todos os conjuntos rupestres no Brasil (e no exterior). Como pensar essa recorréncia?
Como entender o compartilnamento de certos sinais graficos por grupos culturais que, pelo
conjunto de suas manifestagdes rupestres, seriam certamente bastante diferentes? Esses sinais

(significantes) teriam o mesmo “valor” (significado) para todos os grupos que os utilizaram?

FIGURA 68a: Séries de bastonetes bicromicos e monocrémicos que aparecem em muitos sitios: 1 — Toca do
indio/Andrelandia; 2 e 3 — Shangrila/Sa0 Thomé das Letras; 4 — Serra do Lenheiro/Sao Jo&o del-Rei; 5 — Pedra
Pintada/Cocais.

Foto: C. Lima.

™ Bastonetes alternados em vermelho e amarelo, por exemplo, sdo bastante recorrentes em todos os conjuntos, de
varias regides do pais.
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FIGURA 68b: Séries de bastonetes bicromicos e monocrémicos que aparecem em muitos sitios: 6 — Tijucal
1/Conceic¢do do Mato Dentro; 7 — Mendes 1/Diamantina.
Fotos: C. Lima.

1

FIGURA 69: Linhas em zigue-zague: 1 — Toca do indio/Andrelandia (sul de Minas); 2 — Pedra Pintada/Cocais (centro
de Minas); 3 — Lapa do Camelinho/Gouveia (norte de Minas).
Fotos: C. Lima e K. Hernandes.
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FIGURA 70: Circulos e geométricos concéntricos em geral: 1 e 2 — Toca do indio/Andrelandia; 3 — Grande
Abrigo/Santana do Riacho; 4 — Carrancas; 5 e 6 — Toca do Indio/Andrelandia.
Fotos: C. Limae J. R. Vitral.

A primeira hipGtese que tenta responder a essas questdes surge do estudo de simbolos
compartilhados pelas mais diferentes culturas ancestrais, remetendo a ideia do “inconsciente
coletivo”, das “imagens arquetipicas” ou “primordiais™’”.

A segunda hipodtese, talvez mais “pragmatica”, mas também bastante interessante para
explicar a recorréncia desses signos, € a da existéncia de redes de contato entre 0s grupos culturais.
Esses contatos poderiam se dar diretamente, por vias fisicas, refor¢cando a ideia da existéncia de
uma malha de trilhas e rotas criada ha milénios, ou de maneira indireta, simplesmente pelo fluxo

de informacGes orais e codificadas nos signos. A aceitacdo da hipo6tese das redes de contato

™ \er: BYINGTON (2006); CALLIA; OLIVEIRA (2006). Publicadas pelo grupo Moitar4, essas obras s&o compostas
por ensaios de autores ligados ao desenvolvimento do pensamento de Jung no Brasil, especialmente ao estudo da
Teoria dos arquétipos.
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imprime um dinamismo ao universo cultural “pré-historico”, tantas vezes subestimado nos estudos
modernos.

Nosso estudo reforca a complexidade e a dificuldade em abordar o universo gréafico-
pictorico do Brasil pré-colonial. Devido ao avanco das pesquisas, tanto sobre sitios ja estudados
quanto sobre aqueles recém descobertos, e a adocdo de novas metodologias e pressupostos
tedricos, reconhece-se, hoje, a necessidade de reconsiderar o “mapa classico” da arte rupestre
brasileira, proposto por A. Prous, em 1992 No livro “Arte Pré-histérica do Brasil”, de 2007, o
proprio Prous faz uma interessante discussdo acerca do que os arquedlogos chamam de unidades
estilisticas. Essas seriam realidades, ou “arqueofatos” inventados? Prous afirma que, quando da
abordagem dos conjuntos rupestres, os termos “tradigdo”, “estilo” ou “complexo” sdo conceitos
usados para agrupar didaticamente aqueles grafismos que teriam caracteristicas em comum, o que
ajudaria a “encontrar um sentido na variedade das manifesta¢des gréﬁcas”77. Nesse sentido, as
culturas pré-coloniais seriam as mais diversas, influenciando-se mutuamente, podendo
compartilhar habitos e signos comunicativos como aqueles expressos nas pinturas e gravuras
rupestres. Pensando dessa maneira, ndo seria 0 caso de abandonar a metodologia estruturalista de
classificacdo da arte rupestre em conjuntos estilisticos — tradicdes, estilos, facies, mas, talvez de
agregar o maior numero possivel de informagdes ao seu estudo, como 0 modo de insercéo e
localizagdo de cada manifestacdo na paisagem, as possiveis relagcdes entre conjuntos distantes uns
dos outros, 0 exame das substancias presentes nos pigmentos remanescentes, etc...

A anélise puramente estilistica pode ser um caminho inicial interessante para o estudo da
arte rupestre, mas nao € suficiente para chegarmos a conclusdes fechadas a respeito dessa préatica

cultural. No final do percurso, fica a impressdo de que estamos “na pré-historia do estudo da pré-

® PROUS (1992).

" PROUS (2007).
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historia”, procurando estabelecer metodologias mais eficientes para organizar e estudar um volume
assustadoramente crescente de informagdes extraidas dos vestigios arqueologicos.

Por Gltimo e da maior importancia, é fundamental repensar o conceito de “lugar de memoria”,
imprescindivel para o entendimento do carater vivo, histérico, do patriménio, que abarca as dimensoes
tangiveis e intangiveis. Esses “lugares” t€m sido apropriados contemporaneamente pela industria
turistica, mais especificamente pela sua vertente cultural, tal como ocorre com o patriménio
arqueologico localizado no entorno da “Estrada Real”. Tendo em vista que a “Estrada Real” foi uma
vereda de sucessivas ocupacdes humanas desde, no minimo, 8.000 AP, e embasados nos decretos e leis
das politicas de preservacdo do patriménio cultural no Brasil, faz-se necessario, urgentemente, que o
poder publico, nos ambitos municipal, estadual e federal, potencialize a¢des que possam subsidiar o
desenvolvimento de politicas de reparo em beneficio das populacbes indigenas (a critério das
comunidades) pela heranca de bens materiais e imateriais, tendo em vista a vasta contribuicao
historico-cultural dessas populagdes, bem como o intenso “uso” turistico contemporaneo da “Estrada
Real”’®.

Conforme salientado anteriormente, o texto da Carta Constitucional de 1988 reconhece o
caréater pluriétnico da nacdo brasileira e oferece ferramentas para que 0s grupos, que tiveram suas
vozes silenciadas por uma historia que privilegiava o chamado patrimdénio de “pedra e cal”,
reivindiquem suas identidades e acionem o poder publico com o intuito de implementar agdes
compensatorias em beneficio de suas comunidades pelos danos historicamente causados a esses
atores sociais. No art. 231, do Capitulo V111 (Dos indios), especialmente dedicados aos indigenas,
fica bastante claro o referido reconhecimento, bem como a enunciacdo sistematica dos direitos

destes: sdo reconhecidos aos indios sua organizacao social, costumes, linguas, crencas e tradi¢oes,

® RESENDE et al. (2014).
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e os direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam, competindo a Uniédo
demarcé-las, proteger e fazer respeitar todos os seus bens’™.
No art. 231, paragrafo 1°, do Capitulo VIII (Dos indios), define-se por terras

tradicionalmente ocupadas pelos indigenas aquelas

[...] por eles habitadas em carater permanente, as utilizadas para suas atividades
produtivas, as imprescindiveis a preservacdo dos recursos ambientais necessarios
a seu bem-estar e as necessarias a sua reproducéo fisica e cultural, segundo seus
usos, costumes e tradicoes®.

Decorre dessa definicdo que se trata de todas as terras que, segundo seus usos, costumes e
tradicGes, auxiliam na preservacdo das singularidades dos povos indigenas, ndo somente daquelas
ocupadas fisicamente por eles. Ademais, a Constituicdo Federal, no art. 232, do Capitulo VIII (Dos

indios), reconhece

os indios, suas comunidades e organiza¢fes como partes legitimas para ingressar
em juizo em defesa de seus direitos e interesse, conferindo ao Ministério Publico
o papel de intervir em todos os atos do processo®.

Para além dos monumentos de cardter excepcional, o alargamento da concepcdo de
patriménio favoreceu o reconhecimento de outras formas de representacdo simbolica e espiritual
das comunidades, tais como espacos e praticas cotidianas, revestidos de memaoria, marcados por
simbolismos, por experiéncias vivenciadas historicamente pelos diferentes grupos sociais. Nessa

linha de raciocinio, retomamos aqui a no¢ao de “lugares de memoria” proposta por Pierre Nora,

" BRASIL (1988).
8% BRASIL (1988).

81 BRASIL (1988).
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uma vez que concebemos a “Estrada Real” como tal, “(...) com efeito nos trés sentidos da palavra,
material, simbolico e funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. (...) Os trés aspectos

82 Estabelece-se como material, na medida em que existe efetivamente,

coexistem sempre
ocupada h& milénios por populagdes indigenas de culturas diversas e (re)apropriada ao longo das
relacbes sociais. No ambito funcional, deixou de centralizar a histéria da movimentagédo
econbmica, cultural e social em torno da mineragdo e assumiu contemporaneamente um carater
turistico. Por fim, é simbdlica devido ao seu carater imaterial, uma vez que esta impregnada de
simbologias, significados, imaginarios e subjetividades dos multiplos grupos sociais.

As “Estradas Reais” participaram da constru¢do da identidade historica do povo brasileiro,
como palco privilegiado da dindmica territorial das mais diversas etnias indigenas, das guerras de
conquista empreendidas pelos colonos, dos processos de resisténcia indigena e de fuséo étnica, das
trocas culturais, da economia cotidiana, dos movimentos de sublevacdo contra o dominio
metropolitano e de muitos outros movimentos historicos transcorridos ao longo dos séculos. Desse
modo, dentro do entendimento de “lugar de memoria”, a “Estrada Real” pode despertar nos
sujeitos histdricos sentimentos de identificacdo, pois carrega muitas simbologias que podem parar
o0 tempo, bloquear o esquecimento, fixar, imortalizar, materializar o imaterial, de forma que € isso
que os torna apaixonantes. Este estudo é justamente uma contribuicdo para que as populagdes
indigenas, no exercicio de seu pleno direito, acionem 0s mecanismos juridicos atuais, para
legitimar e assegurar que a “Estrada Real” seja reconhecida como um patrimdnio material e

imaterial também dos povos originarios das Minas Gerais.

%2 NORA (1993, pp. 21-22).
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